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Buchbesprechungen

GLOSSARIUM ARTIS. Deutsch-franzisisches Warterbuch zur Kunst. Fas-
zikel 3: Bogen und Arkaden | Arcs et Arcades. [Dokumentations-
stelle des «Glossarium artis», Tiibingen.] (Tiibingen/Stras-
bourg 1973.) Auslieferung: Max-Niemeyer-Verlag, Tiibin-
gen. 167 S., 164 Textabb.

Unter der Schirmherrschaft des ICOM ist seit einiger Zeit die
Herausgabe eines als «Glossarium artis» betitelten deutsch-
franzosischen Worterbuchs zur Kunst in Bearbeitung begriffen.
Bis jetzt sind drei Faszikel erschienen: 1. Wehrbau / L’architec-
ture militaire (bereits vergriffen, 2. Auflage 1974), 2. Liturgische
Gerite, Kreuze und Reliquien der christlichen Kirchen / Objets
liturgiques, croix et reliquaires des églises chrétiennes, 3. Bogen
und Arkaden / Arcs et Arcades. Drei weitere Faszikel stehen vor
der Edition (Paramente und liturgische Biicher; Treppen und
Rampen; Gewélbe und Kuppeln). Die das groBangelegte Un-
ternehmen betreuende wissenschaftliche Kommission besteht
aus Hans R. Hahnloser (Bern), Louis Grodecki (Paris), Norbert
Lieb (Miinchen) und Pierre Moisy (Strasbourg). Mit der prakti-
schen Arbeit und der Redaktion sind Rudolf Huber und Renate
Rieth betraut, ihre Arbeitsstelle befindet sich in Tiibingen (Cot-
taweg 4).

Zu besprechen ist hier nur das 3. Faszikel iiber «Arkaden und
Bogen ». Obwohl die Herausgeber das Glossar als ein deutsch-
franzésisches Worterbuch fiir alle in der Kunstgeschichte ver-
wendeten Ausdriicke gedacht haben, erfiillt es fiir den Beniitzer
innerhalb seines eigenen Sprachbereichs zuerst die Aufgabe
eines Bilderlexikons zur Kunst. Ich wiirde diesen Aspekt des
Werks fiirs erste sogar in den Vordergrund schieben. Die muster-
giiltig einfachen und sauberen Zeichnungen legen eindeutig
klar, auf welche Bauteile sich ein Begriff bezieht. Jede nur
erdenkliche Form und alle Bestandteile von Bogen und Arkaden
werden hier vorgefunden, und zwar in einer fiir jedermann
verstandlichen Weise. Als Leitlinie der Orientierung dienen die
Abbildungen. Der Text ist wegen der provisorischen maschinen-
geschriebenen Typographie etwas uniibersichtlich, doch in jeder
Beziehung durchorganisiert und fehlerfrei.

DaB alle Begriffe auch in franzésischer Sprache in Erschei-
nung treten, wie es ja dem Hauptzweck des Glossars entspricht,
nimmt man - sofern man nicht schon mit Ubersetzungsabsich-
ten danach gegriffen hat — mit zusitzlicher Freude wahr. Das
Deutsche geht zwar dem Franzésischen vor, und die Kolumnen-
titel sind nur deutsch abgefaf3t, woraus zu ersehen ist, daB die
Herstellung des Glossars wohl mehr von der deutschen Seite aus
betrieben wurde. Doch spielt das auch fiir den franzésischspre-
chenden Beniitzer kaum eine Rolle, denn er findet alles, was er
sucht, ebenso leicht wie sein deutschsprachiger Kollege.

Man gewinnt den Eindruck, daB alle mégliche Sorgfalt ange-
wendet worden ist, um ein allen Anspriichen geniigendes Werk
zu liefern. «Die Erfassung, Definition und systematische Ord-
nung der Begriffe geht von der in der Bibliographie (S. 109fF.)
genannten Literatur aus. Es wurde versucht, zu jedem Ausdruck
die Ansichten mehrerer Autoren kennenzulernen.» (Vorwort
S. 6.) D.h. daB die Termini nicht aus dem gesprochenen Wort-
schatz gezogen sind, sondern ausschlieBlich aus der bestehenden
Literatur, was den Anforderungen einer wissenschaftlichen lin-
guistischen Methode entspricht. Die Autoren werden in den
Definitionen allerdings nur genannt, wenn es sich «um seltene
Beispiele oder wenig gebriauchliche Benennungen » handelt. Ob-
solete Termini sind als solche vermerkt.

Dem mit bewunderungswiirdiger Akribie und Klarheit gear-
beiteten Bild-Wérterbuch mit angeschlossenem Dictionnaire ist
der Erfolg sicher, befriedigt es doch ein Bediirfnis, das schon von

iedem Kunstwissenschafter als duBerst dringend empfunden
worden ist, Dies gilt zumal in der Schweiz, wo das Nebeneinan-
der der beiden Sprachen ein solches Sprachhilfsmittel zur abso-
luten Notwendigkeit erhebt. Den Kuratoren und Redaktoren
kann man nicht genug fiir ihre Idee und deren glinzende bishe-
rige Realisierung danken. L. Wiithrich

Josepu RieDERER und ALHEIDIs VON RoHRr: Kunst unter Mikro-
skop und Sonde. Naturwissenschaftliche Untersuchungen an
kulturhistorischen Objekten, mit Beitrdgen von K. GoLb-
MANN, H. KnoLr und S. WAETZOLDT.

Handbuch zur entsprechenden Ausstellung der Staatlichen
Museen PreuBischer Kulturbesitz, Berlin 31.8. bis 14.10.1973.
IV und 129 S.

Im Jahre 1888 richteten die Kéniglichen Museen in Berlin als
erste der Welt ein «chemisches Laboratorium » ein, um «iiber-
kommene » Rezepte zu sammeln, sie kritisch naturwissenschaft-
lich darzustellen, vorliegende Erfahrungen und auf Altertums-
funde angewandte Konservierungsmethoden zu dokumentieren
und zu priifen. Diese Institution besteht seit dem Krieg nicht
mehr. Im Gutachten des Wissenschaftsrates der BRD wird die
Unhaltbarkeit dieses Zustandes vermerkt. Mit Hilfe der Stiftung
Volkswagenwerk konnte eine solche Forschungsstelle firr «Ar-
chiometrie », wie dieser Aufgabenkreis hier genannt wird, auf-
gebaut werden, sofern eine anderweitige Langzeitfinanzierung
gesichert ist.

Der Werbung fiir diese Idee diente die Ausstellung und das
vorliegende Handbuch, das zu einem Kompendium fast aller bis
heute zur Erforschung von Herstellungsmethoden (Technolo-
gie) und Materialien, zur Altersbestimmung und zur Prospek-
tion im Zusammenhang mit Kulturgeschichte und Archiologie
eingesetzten naturwissenschaftlichen Untersuchungs- und Do-
kumentationsmethoden geworden ist.

H. Knoll zeichnet knapp die Geschichte der Zusammenarbeit
zwischen Naturwissenschaft und Kunstgeschichte/Archéologie
in Deutschland auf. Darauf werden die verschiedenen gemeinsa-
men Forschungsgebiete umrissen, z. B. Material-Identifikation,
Technologie, Echtheits- und Altersbestimmung sowie Konser-
vierung und Restaurierung, ohne die die fraglichen Objekte und
Kunstwerke frither oder spiter nicht mehr existieren wiirden.

Darauf folgen interessante, manchmal etwas zu allgemeine
Kurzeinfiihrungen in die wichtigsten Werkstoffe und Techni-
ken. Jedem Kapitel ist eine knappe, leider fast ausschlieflich
deutsche Bibliographie zugeordnet, die gelegentlich wichtige
neuere Publikationen unberiicksichtigt 1aBt, wie P. Phillipots
Buch iiber Wandmalerei sowie photogrammetrische Literatur
von Foramitti.

Auf dieser sehr gut vorbereiteten Basis werden dann alle na-
turwissenschaftlichen Untersuchungsmethoden vorgestellt, von
der Beobachtung mit dem Mikroskop bis zur Anwendung von
Laser und Atomabsorptionsspektralanalyse, wie sie bis zum
Zeitpunkt der Drucklegung bekannt waren und im Zusammen-
hang mit der Untersuchung von Artefakten angewandt worden
sind. Die Kosten der Anwendung einer Untersuchungsmethode
sind jeweils aufgefithrt, was Sammlern und Museumsleuten ein
niitzlicher Hinweis sein wird.

Bei der Lektiire entsteht allerdings ein wenig der Eindruck,
daB die meisten Analysenprobleme schon gar keine mehr seien,
wie zum Beispiel Pigmentbestimmungen, da} man schon fast
alles kann. Von der den Beteiligten bekannten Problematik der
Interpretation solcher Untersuchungsergebnisse, ihres oft nur
relativen Wertes, ist kaum die Rede. Die zumindest vorldufige
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Unzulédnglichkeit unserer Kenntnis und der zur Verfiigung ste-
henden Methoden setzen einem archdometrischen Institut eben
auch die Aufgabe, die Verfahren und deren Zuverlissigkeit zu
testen sowie laufend an Neuerungen und Verbesserungen zu
arbeiten.

Dieses bisher einzige derartige Handbuch iiber Untersu-
chungsmethoden und deren Techniken an kulturhistorischen
Objekten zeigt eindeutig, wie unumgénglich und notwendig die
Errichtung eines solchen Institutes in Berlin fiir die kulturge-
schichtliche Forschung ist. Die internationale Adressenliste der
Museumslaboratorien enthilt 28 Nummern. Die Schweiz besitzt
ein solches in Form des Konservierungsforschungslabors des
Schweizerischen Landesmuseums in Ziirich ; dieses ist allerdings
fiir die Bewiltigung des Arbeitsanfalls personell und finanziell zu
schwach besetzt. H.C. von Imhoff

RENE Wyss: Wirtschaft und Gesellschaft in der Fungsteinzeit. Mono-
graphien zur Schweizer Geschichte 6. (Francke-Verlag, Bern
1973.) 117 S., 32 Textabb., 12 Bildtafeln, 1 Karte.

Das Interesse an der wirtschaftlichen und soziologischen Struk-
tur der prihistorischen Kulturen hat in letzter Zeit stark zuge-
nommen; man kommt damit dem Verstindnis des damaligen
Menschen weit naher und trigt zu einer kulturhistorischen Be-
trachtungsweise mehr bei als allein durch den Versuch einer
Rekonstruktion historischer Ablidufe. Diesem Bediirfnis ent-
spricht das Buch von R. Wyss vollumfanglich, und es fiillt damit
auch eine lingst als miBlich empfundene Liicke in der schweize-
rischen Urgeschichtsforschung. Der Verfasser gibt uns einen
griindlichen Einblick in das Wirtschaftsleben der Jungsteinzeit.
Seine Schliisse unterbaut er mit grofer Sachkenntnis, wobel er
wohl alle verwertbaren Funde herangezogen hat. Die Arbeit ist
eine beachtliche Studie, deren Bedeutung durch die folgenden
Einwinde nicht geschmilert werden kann.

Eine Abhandlung uiber wirtschaftliche Aspekte des Neolithi-
kums in der Schweiz gab es bisher nicht. Der Verfasser hat sich
damit eine Aufgabe gestellt, die das bekannte Material schon
langst herausgefordert hat. Denn wie in kaum einem andern
Gebiet kann man in der Schweiz dank den zahlreich erhaltenen
Funden aus organischer Substanz einen sehr eingehenden Ein-
blick in das damalige Leben erhalten. Gerade in den letzten
Jahren sind die Funde, die uns Wirtschaft und Handwerkskunst
eindringlich vor Augen fithren, durch die Ausgrabungs- und
Konservierungstitigkeit des Schweizerischen Landesmuseums
und des Bernischen Historischen Museums stark vermehrt wor-
den, was die vorliegende Arbeit in diesem Umfange erst ermég-
licht hat.

Der Fundanfall kann aber dennoch nicht iiber die ungleiche
Quellenlage hinwegtauschen. Zwar beleuchtet er manchen Ein-
zelaspekt eines Arbeitsvorganges sehr genau, aber fiir eine Ge-
samtdarstellung der Wirtschaft sind die Funde doch sehr unter-
schiedlich iiberliefert. Wahrend wir zum Beispiel iiber die Stein-
bearbeitung recht viel wissen, haben wir als Beleg fiir die Leder-
bearbeitung lediglich den Hinweis, daBl man Tiere schlachtete,
deren Fell sich auch fiir die Lederherstellung eignen wiirde.
Alles, was wir iiber die Wirtschaft sagen kénnen, sind somit
einzelne Hinweise unterschiedlicher Aussagekraft.

Dennoch hat Wyss den Versuch gewagt, eine Gesamtdarstel-
lung jungsteinzeitlicher Wirtschaft vorzulegen, ein Unterneh-
men, uber dessen Wert man nicht zu diskutieren braucht. Er hat
dabei den Weg beschritten, der ganz auf dem Material aufbaut.
Dadurch wird aber die eben dargelegte unterschiedliche Aussa-
gefahigkeit der Funde noch betont. Es wire zu iiberlegen, ob
man bei diesem Thema nicht besser beraten wire, zunichst die
grundsitzlichen AuBerungen iiber eine frithe Ackerbaukultur
darzulegen und diese dann mit den Belegen aus dem schweizeri-
schen Neolithikum zu erginzen.
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Zur Erliauterung seiner Ausfithrungen zieht der Verfasser viel-
fach Parallelen zu 4gyptischen Grabreliefs, die in anschaulicher
Weise das tigliche Leben erziahlen, heran. Sie kénnen manchen
Vorgang gut illustrieren, sind aber in ihrer Anwendung auf
schweizerische Verhiltnisse doch problematisch. Denn sie stam-
men aus einer Hochkultur, die mit der frihen Ackerbaukultur
der Jungsteinzeit nicht zu vergleichen ist. Fur derartige Illustra-
tionen wiren Vergleiche aus der Ethnologie vorzuziehen.

Wyss beginnt seine Darstellung mit einem Uberblick iiber die
neolithischen Kulturen in der Schweiz. Er beriicksichtigt dabei
auch die Erkenntnisse der Forschung in den letzten Jahren,
wobei er jedoch die Kulturen in konventioneller Weise als Aus-
druck verschiedener Populationen betrachtet. Dies kann heute
aber nicht mehr aufrechterhalten werden. Wenn sich das Mate-
rial vermehrt hat und man von neuen neolithischen Gruppen
spricht, so hat sich daran auch gezeigt, daB3 diese Unterschiede
nicht auch auf die Bevolkerung iibertragen werden kénnen, und
nicht jeder Stilwechsel in der Keramik entspricht auch der
neuen Zuwanderung einer Population. Gerade in allgemeinver-
stindlichen Werken sollte man mit dem Begriff der wandernden
Bevélkerung vorsichtig sein und ihn zumindest nur beniitzen,
wenn man gute Argumente dafiir aufzeigen kann, die heute aber
zu einem guten Teil noch fehlen.

Eingehender befaBt sich dann der Verfasser mit dem Sied-
lungswesen, das fiir die Betrachtung soziologischer Aspekte der
Jungsteinzeit zahlreiche Daten liefert. Auch hier ist er in der
gliicklichen Lage, den neuesten Forschungsstand darlegen zu
kénnen, stehen ihm doch zahlreiche unpublizierte Unterlagen
zur Verfiigung. Man gewinnt einen schonen Einblick in die
neolithischen Dorfer an den Mooren und kleinen Seen des
Schweizerischen Mittellandes. Bedauerlich ist lediglich, daB3 die
neuesten Untersuchungen an den groBen Seen, die offenbar
doch andere Siedlungsstrukturen aufweisen, nicht mehr beriick-
sichtigt wurden. Sie zeigen eindringlich, daB sich das Bild eines
Dorfes von Ort zu Ort etwas anders darbietet und wir jeder
Siedlung ihre Individualitit zubilligen miissen. Das Anpas-
sungsvermégen der damaligen Menschen war offensichtlich gro-
Ber, als man erwarten wiirde.

Im Abschnitt iiber die wirtschaftlichen Grundlagen be-
schreibt Wyss zunichst die nachgewiesenen Kulturpflanzen und
die Nutztiere. Anhand der in den Ausgrabungen gefundenen
Belege weist er die wichtigsten Ernahrungsquellen nach und
geht dabei auch auf die verschiedenen damit zusammenhéngen-
den Titigkeiten des Menschen ein. So erwihnt er die Jagd, den
Fischfang und die Sammeltitigkeit. Es ist erstaunlich, wie viele
Einzelheiten dank den vorziiglichen Erhaltungsbedingungen des
Fundstoffes man nachzeichnen kann, doch machen sich anderer-
seits gerade dabei auch die Liicken unseres Wissens bemerkbar,
die durch die vom Verfasser gewihlte Darstellungsart noch ver-
deutlicht werden. Er ziehtseine Schliisse nur ausden vorhandenen
Quellen, wie zum Beispiel bei der Auswertung der Fauna. Man
hat festgestellt, daB3 in gewissen Siedlungen einfach zuwenig
Belege von Tieren vorhanden sind, als daf3 die Annahme einer
regelmiBigen Aufzucht bestitigt werden konnte. Wyss interpre-
tiert dies nun in der Weise, daB man zur Uberbriickung jeweils
Tiere einhandelte. Dies ist zwar moglich, aber durchaus nicht
die einzige Lésung. Es kann ebensogut sein, da8 man die Tiere,
vor allem die Haustiere, nicht innerhalb der Siedlung zerlegte
und so auch nur ein geringer Teil der Knochenreste auf uns
gekommen ist. Eine dhnliche Liicke unseres Wissens ergibt sich
bei der Darstellung des Fischfangs. Der Verfasser beschreibt
einige dazugehorige Gerite, weist dann mit Recht darauf hin,
daB diesen ein verschwindend geringer Bestand an Fischresten
gegeniibersteht. Dies kann nicht nur an der Verganglichkeit des
Materials liegen, denn Unterkiefer von Fischen gehoren mit zu
den hirtesten Knochenstiicken. Leider verzichtet der Verfasser
hier auf eine Diskussion dieses ungleichen Befundes.



Folgerichtig geht der Verfasser gleicherweise bei der Darstel-
lung von Handwerk, Gewerbe und Technik vor. Er belegt alle
fiir den damaligen Menschen bedeutsamen Titigkeiten und bie-
tet hier eine umfassende Zusammenstellung neolithischer Gerite
und ihrer Funktionen. Zwar sind manche Objekte etwas eigen-
willig oder einseitig gedeutet worden, wihrend andere Interpre-
tationen ohne Begriindung verworfen werden, doch tut dies dem
Werk keinen Abbruch, wei3 man doch, wie unsicher jede Deu-
tung, die iiber das Offensichtliche hinausgeht, bleiben wird. Fiir
den Laien, an den sich das Buch in erster Linie wendet, wire
allerdings der Hinweis angebracht, daB3 ein Objekt in der be-
schriebenen Weise verwendet worden sein kénnte, daB dies aber
nicht so sein muB. Trotzdem wird auch der Fachmann gerne
diesen Abschnitt zu Rate ziehen, wird doch manches Gerit hier
erstmals vorgelegt.

Welchen Problemen man sich gegeniibergestellt sieht, will
man in der Urgeschichte Andeutungen iiber die soziale Struktur
oder gar iiber die Religion machen, zeigt der letzte Abschnitt.
Der Verfasser hat hier alles zusammengetragen, was man in
dieser Richtung auswerten kann —und dies ist sehr verdienstlich.
Doch wird der Leser hier selbst feststellen kénnen, wie sehr alles
in vagen Andeutungen bleiben muB3 und daB wir uns mit Hin-
weisen begniigen miissen.

Abgesehen von den erwdhnten Einwinden, die mehr grund-
sétzlicher Natur sind, bildet das vorziiglich illustrierte Buch fiir
die Urgeschichte der Schweiz eine begriiBenswerte Neuerung.
Es sind hier Funde nach ihrer Verwendungsart zusammenge-
stellt, was erst einmal erahnen I4Bt, wie vielgestaltig das Leben
damals war. Der Verfasser zeigt auch, daB mancher Arbeitsvor-
gang sehr ausgefeilt betrieben wurde, und er weist mit Recht auf
den hohen technologischen Stand hin. Die ihm zur Verfiigung
stehenden Méglichkeiten hat der neolithische Mensch voll aus-
gentitzt. Ch. Strahm

HANNI ScHWAB: Jungsteinzeitliche Fundstellen im Kanton Freiburg.
Schriften zur Ur- und Friihgeschichte der Schweiz, herausge-
geben von der Schweizerischen Gesellschaft fiir Ur- und Friih-
geschichte, Band 16. (Verlag Schweizerische Gesellschaft fiir
Ur- und Friihgeschichte, Basel 1971.) 136 S., 21 Textabb., 85
Tabellen, 27 Tafeln und 7 Karten.

Aus dem Kanton Freiburg sind an die 30 neolithische Stationen
bekannt, die das siidostliche Ufer des Neuenburgersees und die
Strandzone des ganzen Murtensees teilweise in dichter Folge
belegen. Zudem sind mehrere von ihnen mehrschichtig — eine
willkommene oder auch weniger geschitzte Erscheinung, je
nach den Fundumstinden und praktizierten Bergungsmetho-
den. Fiir das vorliegende Material trifft leider letzteres zu, und
auflerdem ist aus weniger als der Hilfte aller Siedlungsplitze
Keramik iiberliefert. Hanni Schwab, die die neolithischen Be-
stinde aus dem Kanton Freiburg, dessen Archiologin sie heute
ist, im Rahmen einer Dissertation behandelt, sieht sich
also vor die schwierige Aufgabe gestellt, auf typologischer
Grundlage eine gewisse Ordnung in das Material der biuerli-
chen Zivilisationen des Neolithikums in jener Gegend zu brin-
gen. Nicht eben erleichternd wirkte sich der Umstand aus, daB
sich die Bearbeiterin gezwungen sah, sich auf die Chronologie-
studien P. Vougas (1929 und 1934) abzustiitzen, die heute lingst
iberholt sind. Fiir das entwickelte und spate Neolithikum hitten
sich allerdings Die Horgener Kultur von M. ITTEN und der glei-
chenorts von Chr. Strahm in «Die Jiingere Steinzeit » veréffent-
lichte Aufsatz Die spiten Kulturen (UFAS, Band 2, 1969) angebo-
ten. — Ein erster Abschnitt behandelt allgemeine Gesichts-
punkte, u.a. den geographischen Raum und die Forschungsge-
schichte. Im wertvollen Kapitel tiber die Topographie der
Fundplitze werden die einzelnen Siedlungen kurz umrissen un-
ter Beifiigung der entsprechenden Literatur. Graber und Einzel-

funde vervollstindigen das Bild der neolithischen Besiedlung
jener Gegend. Zwei uibersichtlich gestaltete Fundkarten ermog-
lichen eine rasche Orientierung iiber ein kantonales Gebiet,
dessen komplizierter Grenzverlauf Seltenheitswert besitzt. Brei-
ten Raum nehmen die Ausfithrungen iiber die Keramik ein.
Hanni Schwab bedauert das Fehlen einer Keramiktypologie fiir
das gesamte schweizerische Neolithikum. Sie bemiiht sich um
eine klare Gliederung nach GréBe, Hohen- und Breitenrelatio-
nen sowie formalen Gesichtspunkten. Fiir die Beurteilung des
Frithneolithikums wird in hohem MaB auslindisches Ver-
gleichsmaterial herangezogen, das jedoch naturgemif} nur sehr
allgemeine Schliisse in Richtung auf generelle Stiltendenzen
zulaBt. Zum ilteren Neolithikum zdhlt die Verfasserin die Egolz-
wiler Kultur, deren Henkelésen (der Begriff Bandhenkel wird
im allgemeinen fiir die Pfyner Kriige verwendet) wohl kaum nur
Zierelement bildeten, ferner die iltere Cortaillod-Kultur, fiir
welche sie eine Porter Phase, eine Thuner Phase und eine Port-
Conthy-Phase aufstellt. Dem Gesichtspunkt der regional beding-
ten Stilvariationen miiite wohl groBeres Gewicht beigemessen
werden. Auf jeden Fall wire der Beweis fiir unterschiedliche
Zeitstellung — sofern der Rezensent den Begriff Phase nicht
falsch versteht — erst noch zu erbringen, wie auch fiir die Paralle-
lisierung mit der siidalpinen Bocca-quadrata-Kultur, obwohl
diesem Vergleich eine gewisse Berechtigung nicht abzusprechen
ist. Weniger problematisch gestaltet sich die Zuweisung von
Keramikbestinden zur jiingeren Cortaillod-Kultur, obwohl
einstweilen eine gewisse feinchronologische Gliederung noch
nicht erfolgt ist. Bei der Definition der Horgener Kultur, der das
Vougasche «Néolithique Moyen » aus Auvernier zugeschrieben
wird, geht die Autorin eigene Wege, indem sie den Formen-
schatz weiter fa3t. Danach kommen auch leicht S-formig ge-
schweifte Profile vor, relativ diinnwandige Gefile und unter
ihnen solche mit kalottenférmigem Boden, was der klassischen
Auffassung von Horgen nicht unbedingt entspricht. Im Bildteil
(Tafeln 3, 11, 18 und besonders Tafel 13) ist — allerdings allzu
fragmentarisch — Material abgebildet, um auf dieses Problem
niher eintreten zu kénnen. Ob sich fiir die Westschweiz eine
regionale Horgener Gruppe von eigener Stilpragung, jedoch von
ausreichendem Verwandtschaftsgrad zu Horgen herausstellen
148t, wird die nihere Zukunft weisen. In den Problemkreis wird
jedenfalls die Stellung der von Chr. Strahm umrissenen Lii-
scherzer Kultur und Auvernier-Kultur (oder Stilgruppen?) ein-
bezogen werden miissen. Gegenwartig ist die Erforschung des
jilngeren Neolithikums an den Juraseen in vollem Gang, und
mit klirenden Ergebnissen diirfte gerechnet werden. DaB3 Hanni
Schwab versucht, im nichtkeramischen Fundstoff kulturspezi-
fische Elemente ausfindig zu machen, liegt auf der Hand. Bei der
typologischen Gliederung der Beilfassungen nach Form und
Schiftungsart geht sie iiber das bisher Bekannte hinaus und stellt
zahlreiche Varianten auf. Das erarbeitete System beniitzt sie fuir
den Nachweis entsprechender Kulturen in vorwiegend mehr-
schichtigen Siedlungen. Im auswertenden SchluBteil nimmt die
Verfasserin Stellung zur Frage der Entstehung der 4lteren Cor-
taillod-Kultur. Diese rechnet man wohl dem ilteren Neolithi-
kum zu, doch sind in ihr keine direkten spatmesolithischen
Komponenten spiirbar, wie die Verfasserin vermutet. Die ilte-
sten jungsteinzeitlichen Gruppen und Kontaktkulturen zum
Mesolithikum miissen erst noch gefunden werden, und es ist sehr
fraglich, ob auch mit Erfolg in der Seeuferzone, welcher sich die
schweizerische Forschung — aus zwar verstdndlichen Griinden -
ganz einseitig zuwendet. DaB sich eine Réssener Welle iiber
weite Teile des Mittellandes, das hei3t nicht nur bis ins Wauwi-
ler Moos, ausgebreitet hatte, davon zeugen da und dort bruch-
stiickhafte Einzelfunde. Erst die Kenntnis jener Friihstufe ver-
mag die zu Recht immer wieder gestellte Frage nach den Ablé-
sungsvorgiangen einer Klirung niherzubringen. Sicher hat
Hanni Schwab das gesteckte Ziel erreicht, das Neolithikum aus
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dem von ihr betreuten Landesteil bekannt gemacht und eine
Grundordnung in das Siedlungswesen entlang den Uferzonen
des Neuenburgersees und Murtensees gebracht.

Von den insgesamt 112 Tafeln dienen deren 27 der Veréffent-
lichung materiellen Kulturgutes. Fiir die praktische Anwendung
des vorliegenden Bandes hitte eine Vermehrung der Fundtafeln
auf Kosten der zahlreichen tabellarischen Ubersichten den in-
nern Wert der Arbeit noch zu steigern vermocht. Doch wird uns
die aktive Autorin auch diesen Beitrag kaum lange schuldig
bleiben. René Wyss

Joser WINIGER: Das Fundmaterial von Thayngen-Weier tm Rahmen
der Pfyner Kultur. Monographien zur Ur- und Frithgeschichte
der Schweiz, herausgegeben von der Schweizerischen Gesell-
schaft fiir Ur- und Friihgeschichte, Band 18. (Verlag Schwei-
zerische Gesellschaft fiir Ur- und Friihgeschichte, Basel 1971.)
173 S., 16 Textabb., 86 Tafeln.

In einer einldBlichen Arbeit iiber das mittlere Neolithikum der
Nordostschweiz behandelt J.Winiger die Pfyner Kultur. Die
Monographie ist in drei Teile gegliedert. Der erste Abschnitt ist
den Moordérfern im «Weier » bei Thayngen SH in Form einer
eingehenden Wiirdigung der in jahrelangen Feldforschungen
erzielten Resultate gewidmet und umfaBt folgende Kapitel:
Ausgrabung, Geschichte und Aufgabenstellung, die Siedlung,
die dendrochronologischen Resultate, das Kleinfundmaterial,
ferner eine zusammenfassende Betrachtung iiber die Differenzie-
rung der drei Siedlungen im «Weier » sowie die Struktur der
Gesellschaft und das Geistesleben (Religion und Kunst).

Im zweiten Teil gelangt die Pfyner Kultur in ihrer Gesamt-
heit zur Darstellung: Forschungsstand und Problem der kultur-
historischen Einordnung der Siedlungen im «Weier» bei
Thayngen, Stationen mit Fundkomplexen der Pfyner Kultur,
Charakterisierung der Pfyner Kultur, innere Gliederung der
Pfyner Kultur; drei weitere Kapitel enthalten Betrachtungen
iber die Beziehungen zu den Nachbarkulturen im Norwesten,
Norden und Nordosten sowie zu der siidwestlich angrenzenden
Cortaillod-Kultur. Ursprung, Entwicklung und Ende der Pfy-
ner Kultur stellen das Ergebnis der Untersuchung dar, gefolgt
von einer Zusammenfassung.

Der letzte Teil schlieBlich setzt sich zusammen aus Katalog,
Anhang und 86 fast ausschlieBlich aus Strichzeichnungen beste-
henden Tafeln, die der konsequent angewendeten MaBstibe
wegen gute Vergleichsméglichkeiten bieten.

Die Moordoérfer im «Weier » zdhlen zu den wenigen jung-
steinzeitlichen Siedlungen, die —siecht man von dlteren Untersu-
chungen (1914-1921) ab — nicht nur systematisch ausgegraben,
sondern auch vollstindig erfaBt worden sind. Dieses groBe Ver-
dienst kommt W.U. GuyaN zu, der die siedlungsgeschichtlichen
Ergebnisse seiner in den Jahren 1950 bis 1963 durchgefiihrten
Grabungskampagnen inzwischen bereits verdffentlicht hat
(ZAK 25, 1966, S. 1 bis 39). In verschiedenen Aufsitzen hat der
Ausgriber auch zu den wirtschaftlichen Aspekten der drei iiber-
einander von Trigern der Pfyner Kultur errichteten Dorfer
Stellung genommen.

Das umfangreiche Fundmaterial schlieBlich wird in der vor-
liegenden Arbeit von J. Winiger behandelt. Es stehen also nur
noch die naturwissenschaftlichen Beitrige aus. Der vorgestellte
Fundkomplex wird, wenn auch iiber verschiedene Arbeiten, als
erster unter den groBen Untersuchungen der letzten Jahrzehnte
der Forschung zuginglich gemacht, was Beachtung verdient. In
bezug auf das Siedlungswesen konnte sich J. Winiger auf den-
drochronologische Untersuchungen von B. HUBER stiitzen, die
allerdings nicht ganz die erhofften Resultate zur Baugeschichte
der Siedlungen erbracht haben. Immerhin verdient die Paralleli-
sierung mit den Cortaillod-Stationen Siid und Siiddwest am Burg-
aschisee festgehalten zu werden. Die Gesamtdauer der drei
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iibereinanderliegenden Siedlungen im «Weier » mit mutmaBlich
vier Hiusern in der iltesten Periode, einem Drei- bis Vierfachen
dieser Zahl im mittleren Besiedlungsabschnitt und gegen 30
Héiusern in der jlingsten Bebauungsphase errechnet J. Winiger
auf etwa 200 Jahre. Von dieser stratigraphischen Situation aus-
gehend versprach man sich einigen Erfolg fur die Gewinnung
einer Chronologie innerhalb der Pfyner Kultur. Die mutmal-
liche Formenkonstanz innerhalb der Keramik jedoch erlaubt
dem Bearbeiter keine Feinchronologie auBler der Feststellung
alterer und jiingerer Stiltendenzen. Alle drei Siedlungshorizonte
gehoren dem mittleren Zeitabschnitt der Pfyner Kultur an. Die
stilkundlichen Untersuchungen am keramischen Fundmaterial
griinden auf klar definierten Gefafformen. Auf die Aufstellung
einer Typentabelle verzichtet J. Winiger allerdings, was ange-
sichts der Armut an Grundtypen und Variationsreichtum rich-
tig ist. Bei der Behandlung des nicht keramischen Fundstoffes
bringt der Verfasser manch anregendes Gedankengut zur Wirt-
schaft in die Diskussion. Zu den Ausfithrungen betreffend Knie-
holzer (S. 49) ist zu bemerken, daf3 bei der Deutung derselben
als Dreschsparren, Hacken oder Dechselschifte in erster Linie
der Winkel und die Auspragung des kurzen Winkelstiickes aus-
schlaggebend sind. An der Interpretation der stumpfwinkligen
Gerite als Dreschstécke ist wohl kaum zu zweifeln. Ubrigens
fehlt es auch nicht an volkskundlichen Belegen aus dem Biind-
nerland. Wenn auch formverwandt, so weisen die als Hacken
beniitzten Knieholzer — sicher meistens in Verbindung mit
einem Vorsatzgerit — jedoch andere Merkmale auf. Der von
W.U. Guyan als doppelkeulenférmiger, vielleicht zur Gewin-
nung von Ol aus Mohn vorgestellte Stampfer wird von J. Wini-
ger in dieser Deutung angezweifelt, doch diirfte eines Tages der
zugehérige zylindrische, aus einem Stamm gearbeitete Morser
gefunden werden. Auch hierzu gibt es volkskundliche, der Olge-
winnung dienende Vergleichsstiicke aus dem Kanton Graubiin-
den. Zu Recht vermutet J. Winiger in den Hirschgeweihréhr-
chen mit Resten von Holzstibchen Spinnwirtel, wie sie der
Rezensent bereits 1969 mit Abbildung in dieser Sicht veroffent-
licht hat. — Noch eine Bemerkung sei erlaubt zu den weiblichen,
aus Ton geformten Briisten von beachtlichem AusmaB8, in denen
J. Winiger Schmuck fiir AuBlenwinde vermutet. Sie gehéren
bestimmt zu gynaikomorphen GefiBen von der Art, wie sie die
Ausgrabungen U. Ruoffs im «Kleinen Hafner» (Ziirich),
Schicht 4, in einem vollendeten Exemplar zutage geférdert ha-
ben. Ubrigens liefert gerade dieses Element einen weiteren An-
haltspunkt fiir die vom Verfasser vertretene Ansicht iiber die
Entstehung der Pfyner Kultur betreffend die donaulindische
Komponente. — Beachtung verdienen die anregenden Gedanken
zum Geistesleben der Triager der Pfyner Kultur.

Im zweiten Teil orientiert eine Ubersicht iiber alle bisher
bekannt gewordenen Stationen mit Fundkomplexen der Pfyner
Kultur. Die von A. BAER 1959 in der Monographie Die Michels-
berger Kultur in der Schweiz verfaBte Statistik mit Bibliographie
bildete hierzu eine wertvolle Grundlage. Besonderem Interesse
begegnen die Ausfithrungen in bezug auf den Charakter der
Pfyner Kultur und deren Absetzung gegeniiber der Michelsber-
ger Kultur. Schon A. Baer ist die Sonderstellung des schweizeri-
schen und gleichzeitig in noch pragnanterer Form J. ScoLLAR
(1959) diejenige des « Michelsberger Komplexes » aufgefallen, fiir
den J. DRIEHAUS wenig spéter (1960) den Begriff Pfyner Kultur als
eigenstindiger Gruppe eingefiihrt hatte. J. Winiger lehnt sich
dieser Auffassung im wesentlichen an, betont aber gegeniiber
den bisher geduBerten Ansichten, mit EinschluB3 der von J. Lt-
NING (1968) iiber die Michelsberger Kultur erschienenen Arbeit,
noch deutlicher die zum Michelsberger Formenkreis bestehen-
den Unterschiede und schlidgt zudem auch die Bodensee-Statio-
nen mit iiberzeugenden Argumenten der Pfyner Kultur zu.
Diese Auffassung bleibt erwartungsgemifl nicht ohne Konse-
quenzen fiir die Erorterung der Ursprungsfrage der Pfyner Kul-



tur wie deren chronologische Stellung. Sie ist idlter geworden,
und die Anfinge lassen sich mit der zweiten Stufe der fiinfglied-
rigen Abfolge der Michelsberger Kultur parallelisieren. — Im
alteren Pfyn fehlt Keramik mit Schlickverzierung, und bei den
Kriigen befindet sich der obere Henkelansatz unterhalb der
Randlippe, wihrend J. Winiger die Randstindigkeit als deutli-
ches Merkmal fiir entwickeltes Formengut herausstellt wie auch
das Auftauchen von Schmelztiegeln, die nur dem jiingeren Pfy-
ner Horizont (wie auch der dieser zeitlich etwa entsprechenden
Mondsee-Kultur) eigen sind und nicht auch den nérdlichen
Nachbarkulturen. Mit groBer Vorsicht behandelt der Autor die
Parallelisierung mit Nachbarkulturen, wodurch einige Klarheit
ins Gefiige der mittelneolithischen (nach J. Winiger hauptsich-
lich «Jungneolithikum » in Anlehnung an die Liiningsche Ter-
minologie) Kulturen des Trichterbecherkreises gebracht wird.
Im Nordwesten verweist er auf die Munzinger Kultur als regio-
nale Gruppe des mittleren Michelsberger Horizontes, ohne al-
lerdings direkte Kontakte mit Pfyn aufzeigen zu kénnen, was in
erster Linie auf einer Forschungsliicke beruhen diirfte. Eine
ahnliche Situation ergibt sich zwischen der Pfyner Kultur und
der nérdlich des Bodensees anschlieBenden Schussenrieder Kul-
tur, was die Zeitstellung angeht, wihrend in bezug auf das
Typenspektrum eine noch engere Beziehung offensichtlich wird.
Hier sei immerhin einmal der sich stets wieder aufdringende
Gedanke ausgesprochen, ob in geniigender Zahl kulturspezi-
fische Elemente vorliegen, die die Auffassung, von zwei verschie-
denen Kulturgruppen — und nicht nur regionalen Sondergrup-
pen — zu sprechen, rechtfertigen. Solange den Keramikstilen
allerdings die vielleicht etwas allzu groe Gewichtung beigemes-
sen wird, handelt es sich doch wohl um zwei verschiedene Kul-
turen oder besser zwei verwandte Kulturgruppen. Nicht viel
anders liegen die Verhiltnisse zwischen Pfyner und Altheimer
Kultur und der dieser nahestehenden Pollinger Kultur. J. Drie-
haus hat denn auch aus der Sicht der all die erwiahnten Kultu-
ren verbindenden Elemente von einem «Nordalpinen Kreis»
gesprochen; ubrigens keine gliickliche Bezeichnung angesichts
aller iibrigen nérdlich der Alpen angetroffenen und zum Trich-
terbecherkreis weitgehend beziehungslos dastehenden Kultur-
gruppen. — Weiter erértert J. Winiger mit betonter Zuriickhal-
tung das Verhiltnis der Pfyner Kultur als stidlichster Gruppe
des nordalpinen Trichterbecherkreises zum Komplex der siid-
westlich angrenzenden Cortaillod-Kultur. Einmal mehr zeigt es
sich, daB der ganze Fragenkomplex betreffend innere Gliede-
rung und regionale Gruppenbildung des Siidwest-Kreises drin-
gend einer Neubearbeitung bedarf. Besondere Unklarheiten
sind einerseits mit der ilteren Cortaillod-Kultur und anderseits
mit der Egolzwiler Kultur verbunden, welch letztere durch die
Funde aus Schicht 5 vom «Kleinen Hafner » (Ziirich) deutliche
Querverbindungen zum Réssener Kreis zu erkennen gibt. Die
immer wieder feststellbare Flachbodigkeit gewisser GefaBgrup-
pen im Alteren Cortaillod bestimmt den Verfasser, irgendwelche
Einflissse bei der Entstehung der Trichterbecher-Kulturen zu
vermuten. Diese Gedanken eréffnen zweifellos interessante Per-
spektiven. — Als Wurzeln der Pfyner Kultur betrachtet J. Wini-
ger die Lutzengiietle-Kultur und die Lengyel-Aichbiihl-Kom-
ponente, als deren sichtbaren Einflu8 er die Flachbodigkeit und
im entwickelten Pfyn die Ubernahme der Kenntnis in der Me-
tallverarbeitung geltend macht. Fiir das Ende der Pfyner Kultur
macht er eine kriegerische Katastrophe durch Triger der Hor-
gener Kultur verantwortlich. Zur Losung dieser noch weitge-
hend offenen Frage scheinen sich in der von J. Winiger ausge-
grabenen mehrschichtigen Station von Feldmeilen einige nicht
unwesentliche Anhaltspunkte zu bieten.

Die Monographie zeichnet sich aus durch Griindlichkeit, fun-
dierte Materialkenntnis und gedankliche Durchdringung der
Probleme. Sie bildet eine wertvolle Bereicherung unserer Kennt-
nisse iiber das Schweizerische Neolithikum. René Wyss

CHRISTIN OSTERWALDER ¢ Die mittlere Bronzezeit im Schweizerischen
Mitteland und Fura. Monographien zur Ur- und Friihge-
schichte der Schweiz, herausgegeben von der Schweizerischen
Gesellschaft fiir Ur- und Frithgeschichte, Band 19. (Verlag
Schweizerische Gesellschaft fir Ur- und Frithgeschichte, Basel
1971.) 97 S., 1 Textabb., 61 Tafeln, 2 Karten.

Die mittlere Bronzezeit in der Schweiz war lange Zeit ein nicht
eben begehrtes Arbeitsgebiet. Die Griinde hierfiir sind nur allzu-
gut bekannt. Es lassen sich keine 30 Fundstellen mit Gribern
aufzihlen; zudem handelt es sich vorwiegend um Einzelbestat-
tungen. Nicht anders verhalt es sich mit den Siedlungen, deren
Zahl annihernd gleich bescheiden ist. Die Funde aus ihnen sind
kitmmerlich, und das Scherbenmaterial weist einen hohen Zer-
trimmerungsgrad auf. Vor allem ist bis heute noch keine dieser
Stationen durch eine systematische Ausgrabung erschlossen wor-
den. Was das fiir die Beurteilung von Fragen wirtschaftlicher
und siedlungsgeschichtlicher Natur bedeutet, bedarf keiner wei-
teren Erklarungen. Etwasgiinstiger verhilt es sich mit den mittel-
bronzezeitlichen Einzelfunden, die eine ziemlich regelmaBige
Streuung iiber das ganze Mittelland zu erkennen geben, wobei
allerdings eine gewisse Massierung entlang der Ufer der gréBe-
ren Seen und ganz besonders in deren AusfluBzone nicht iiberse-
hen werden kann. Die fiir Chronologiefragen so wichtigen De-
potfunde sind durch fiinf sichere Vorkommen vertreten, von
denen zwei ihrer Typenhomogenitit wegen geringe Aussage-
méglichkeiten bieten (Lieli, Oberillau LU und Koéniz, Wa-
bern BE), wihrend Villars-le-Comte VD mit 13 sowie Gren-
chen SO und Meikirch BE mit nur je acht Funden immerhin
einige Bedeutung zukommt.

Vondieser Fundsituation im Mittelland und im Juraausgehend
behandelt Christin Osterwalder den auf rund 200 Jahre be-
schrinkten Abschnitt der mittleren Bronzezeit mit dem Ziel
einer moglichst umfassenden Materialvorlage einerseits und da-
von ausgehend auf typologischer Grundlage der Herausarbei-
tung einzelner Stilphasen anderseits. Die Arbeit umfaft in
einem ersten Teil « Fundmaterial » (rund 30 Seiten) Fragen der
Chronologie, gestiitzt hauptsichlich auf Bronzen und anschlie-
Bend in kleinerem Umfang auf Keramik, die fast ausschlieBlich
aus Siedlungen stammt. Im Kapitel «Kulturgeschichte» (S. 49
bis 56) duBert die Autorin einige Gedanken zu «Tracht und
Bewaffnung », «Wirtschaft», «Gesellschaft» und «Religion ».
Auf eine Zusammenfassung folgt der «Katalog» (S. 61 bis 92) in
alphabetischer Reihenfolge der Fundorte, nach Gemeinden ge-
ordnet. Hier findet man kurze Angaben iiber Fundumstinde,
Art und Aufenthaltsort des Objektes sowie Literaturangaben.
Die Bildhinweise nehmen Bezug auf die nachfolgenden 61 von
der Verfasserin gezeichneten Tafeln.

Christin Osterwalder umschreibt zunichst die Endphase der
frithen Bronzezeit (Horizont A3), die sich gut charakterisieren
1aBt anhand des Materials aus den Uferdorfern von Baldegg LU
und — inzwischen durch Franz FiscHER veréffentlicht — Arbon,
Bleiche TG sowie besonders der wichtigen siiddeutschen Hort-
funde von Trassem, Lanquaid, Friedberg und Ittelsburg. Teil-
weise enthalten sie schon Elemente, die die Verfasserin ihrem
altesten Abschnitt der in drei Stilphasen gegliederten mittleren
Bronzezeit zuweist. Es ist der «Horizont der Nadeln mit vier-
kantigem Schaft», wie sie im bayerischen Hiigelgraberfeld von
Lochham als Leitform in Erscheinung treten. Eine Typentafel
faB3t die wesentlichsten Formen dieser allmahlich unter Einflu3
fremder Importe aus dem Donauraum gewachsenen Stufe zu-
sammen. — Fiir den zweiten Abschnitt der mittleren Bronzezeit
wird der Horizont von Weiningen ZH mit spezifisch schlichten
Nadeln als reprasentativ herausgestellt. Auch im dritten Ab-
schnitt lassen sich die klarsten Leitbilder anhand der Gewand-
nadeln aufstellen, weshalb er «Horizont der feingerippten Na-
deln » genannt wird. Doch bieten auch weitere Trachtbestand-
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teile sowie Schwerter und Dolche unverkennbare Stilmerkmale.
— Bei der Abgrenzung der mittleren gegeniiber der spaten Bron-
zezeit scheint man in bezug auf die Ablosungsvorginge einer
Wiederholung zu begegnen. Die Leitformen der 4ltesten Spéat-
bronzezeitphase, Mohnkopfnadeln und gezackte Nadeln,wurzeln
in mittelbronzezeitlichem Formengut. Das gilt fiir viele andere
Typen. Der neu aufkommende Bestattungsritus in Urnengri-
bern war wohl das bestimmende Element fiir die Zuweisung
dieser Entwicklungsphase zur spaten Bronzezeit. Die Autorin
betont jedoch ausdriicklich die verbindenden Elemente. — Der
sorgfaltigen Studie liegen auch zwei Verbreitungsarten zu-
grunde. Der AuBenstehende wird sich allerdings nur mit Miihe
orientieren konnen iiber die Siedlungs-, Grab- und Depotfunde
— ich denke hier besonders an denjenigen von Villars-le-Comte
—, da sich keine Bezugsliste vorfindet. Kleine Unstimmigkeiten,
wie die Verwechslung der Fundorte auf Tafel 16,1 und Tafel
18,11 (fir beide gilt Wauwiler Moos), sind angesichts der alten,
mit vielen widersprechenden Angaben behafteten Bestinde ver-
standlich. Die auf Tafel 16,10 unter Eschenbach LU abgebil-
deteNadelwurde von J. Speck unter der Herkunftsangabe «Sem-
pachersee » veréffentlicht (Festschrift E. Vogt). Auch wire der
Depotfund von Wabern im Katalog unter der Gemeinde Kéniz
aufzufiihren. Der Depotfund aus Oberillau kam auf dem Boden
der Gemeinde Lieli LU zum Vorschein (vgl. dazu erganzend
V. Biihlmann, Der Waffenfund in der obern Illau bei Hohenrain. Der
Geschichtsfreund 18, 1862, S. 226 bis 255). Der Moorfund aus
dem Eigenried vom Zugerberg muiBte unter der Gemeinde Zug
angegeben werden, da es keine Gemeinde Eigenried gibt.

Die Zusammenstellung des mittelbronzezeitlichen Fundstoffes
aus dem Schweizerischen Mittelland ist zweifellos verdienstvoll,
verfiigt doch die Forschung erstmals iiber eine umfassende Ma-
terialsammlung iiber jenen wenig bekannten Zeitabschnitt. —
Funddichte und Aussagekraft stehen in einer inneren Abhingig-
keit, und es gilt zu beachten, daB3 der bekannt gewordene Gra-
berbestand iiber die ganze Mittelbronzezeit verteilt fiir Mittel-
land und Jura nur etwa eine Bestattung auf fiinf Jahre ausmacht,
wihrend von den nichtkeramischen Einzelfunden (haupt-
sdchlich Bronze) in zeitlicher Umlegung etwa drei auf ein Jahr
entfallen. Dieser Fundsituation Rechnung tragend, fragt man
sich, was die verhaltnisméBig zahlreichen Einzelfunde aus See-
ufersiedlungen zu bedeuten haben. Christin Osterwalder duBert
sich dazu: «Mittelbronzezeitliche Seeufersiedlungen fehlen,
doch zeigen die verhiltnismaBig zahlreichen Einzelfunde aus
frith- oder spiatbronzezeitlichen Uferstationen, daBl auch diese
Gebiete mindestens begangen waren. » Wenn, wie H.-J. HunpT
vermutet, dem Einzelhof als Siedlungsform wihrend der Mittel-
bronzezeit tatsichlich grole Bedeutung zugekommen ist, miiB3-
ten die entsprechenden Einzelfunde doch wohl als Niederschlag
von Besiedlung gedeutet werden. Die im Siedlungsbau der Friih-
bronzezeit feststellbare Eigenart in der Verwendung von Funda-
tionsplatten fiir Pfahle hatte nach der bisherigen Annahme eines
mittelbronzezeitlichen Siedlungsunterbruches entlang der Ufer-
zonen von iiber 200 Jahren in der Spitbronzezeit eine Fortset-
zung in unveridnderter Form gefunden, was eigentlich recht
befremdend anmutet bei einer so spezifischen Bauweise.

Der Schreibende hat auf die Fragwiirdigkeit der bisher ange-
nommenen Diskontinuitit in der Besiedlung der Seeufer bereits
andernorts (nach Erscheinen der hier besprochenen Monogra-
phie) hingewiesen und dazu Stellung genommen (Ur- und
Friihgeschichtliche Archiologie, Band 3, S. 104). Ob die beste-
hende Lehrmeinung einer Uberpriifung dieses Problems stand-
halten wird, ist doch eher fraglich. Das Thema Mittlere
Bronzezeit hat durch den wertvollen Beitrag Christin Osterwal-
ders nicht nur klarere Formen angenommen, sondern ist auch
um einiges attraktiver geworden fiir andere Fragenkomplexe.

René Wyss
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RENE Wyss: Bronzezeitliches Tip ferhandwerk. Aus dem Schweizeri-
schen Landesmuseum 31. (Verlag Paul Haupt, Bern 1972.)
18 S. und 16 Bildtafeln mit 29 Abb.

In der Reihe «Aus dem Schweizerischen Landesmuseum » hat
R. Wyss ein gediegenes Bindchen iiber das bronzezeitliche Top-
ferhandwerk herausgegeben. Er bietet darin einen kurzen und
doch weiten Uberblick iiber die bronzezeitliche Keramik und
geht auch auf die damit zusammenhingenden wirtschaftlichen
Aspekte ein. So deutet er zunichst die Stellung des Handwerks
im allgemeinen in der Bronzezeit an und legt dar, daB auch die
Keramik nur in handwerklichen Betrieben hergestellt worden
sein kann. Angesichts der Uniformitit und der groBen Masse der
Keramik méchte man sogar an eine industrielle Fertigung den-
ken. Es wird dann die Fundgruppe selbst beschrieben: Einem
Uberblick iiber die Formen, der versucht, soweit als méglich
auch AufschluB iiber die Funktion der Gefafltypen zu geben,
folgt eine Zusammenstellung der bekannten Verzierungstechni-
ken und der Motive. Interessant sind die Hinweise iiber den
EinfluB anderer Materialgruppen auf die Keramik, daB3 z.B.
einige Formen ohne Vorbilder aus Holz gar nicht denkbar sind.
Die anschaulichen Abbildungen sind in einem ausfiihrlichen
Verzeichnis niher erldutert.

Der Verfasser verzichtet bewuft auf jede chronologische und
kulturelle Diskussion, die nur belastend gewirkt hitte. Einige
Hinweise auf die mannigfaltigen und weitreichenden Verbin-
dungen und Gruppierungen wiren allerdings auch einem Laien
willkommen. Ebenso hétte man sich einen priziseren Titel ge-
wiinscht, da die Schrift sich ausschlieBlich mit spitbronzezeitli-
cher Toépferei befafit. Ch. Strahm

RARON, Burc unp KIRcHE. — Redaktion Alfred A.Schmid
(Birkhiuser-Verlag, Basel 1972). 200 S., 8 Farbtafeln, 126
SchwarzweiBabbildungen, Pline zur Lage der Gebiude,
Grundrisse und mehrere Querschnitte durch die Kirche. Her-
ausgegeben durch die Lonza AG anliBlich ihres 75jahrigen
Bestehens.

DaB sich ein weitgehend im Wallis ansissiges Unternehmen
entschlieBt, sein 75-Jahr-Jubildium damit zu begehen, ein bedeu-
tendes Monument in modernem Sinn konservieren zu lassen, ist
beispielhaft und sehr erfreulich. Konservierung in ihrer moder-
nen Definition bedeutet Bestandesaufnahme, Untersuchung und Ana-
lyse, Erhaltung (Konservierung des Objektes, so vollstindig wie
nur méglich, auch in seinen vielseitigen Beziehungen zur Umge-
bung - Kontext), Restaurierung (so viel wie nétig, um diesen
Kontext und die kiinstlerische Aussage so unbeeinflufit wie mog-
lich wieder lesbar zu machen) und Dokumentation als Protokoll
und Rechenschaft iiber das ganze Unterfangen.

Die Lonza — und mit ihr Professor A. A. ScHMID, Vorsitzender
der Eidgenéssischen Kommission fiir Denkmalpflege, «als
oberste und entscheidende Instanz bei den Fragen des Restau-
rierung » — hat alle Stufen beriicksichtigt und auch das doku-
mentierende Buch finanziert, in dem dargestellt wird, warum
und wer wann was bei der Konservierung von Burg und Kirche
Raron gemacht hat. Dariiber berichtet W. STOECKLI in seinem
archiologischen Beitrag: «Die Burg von Raron» und
A. CacHIN in: «Die Restaurierung der Burgkirche von Raron. »

Dariiber hinaus wird der Kontext dieses Ortes in den ver-
schiedenen Beitrigen dieses Bandes beleuchtet: durch W. Rup-
PEN: «Die Kirche St. Roman auf der Burg » als Werk des bedeu-
tenden, immer noch nicht voll erfaB3ten Baumeisters Ulrich Ruf-
finer (und seiner Verwandten) und deren kiinstlerische Ausge-
staltung sowie durch die «Beitrige zur Kunstgeschichte Rarons
im Mittelalter » von A.A. ScaMip. Die geschichtliche Situation
des Wallis, der damaligen Schweiz und Europas wird in «Kar-
dinal Matthius Schiner » dargestellt. Auf die Bedeutung dieses



Beitrags hat D. Feldhausen verwiesen: «... macht die Versffent-
lichung einer Kurzbiographie Schiners aus der Feder CARL Jacos
BURCKHARDTs zu einer kleinen Sensation » (Tages-Anzeiger Zii-
rich vom 22. Dezember 1972). «Rainer Maria Rilke im Wallis »
wird von J.R. voN SaLss beschrieben mit besonderem Bezug auf
die Bedeutung, die Raron fiir Rilke hat als der Ort, von wo aus
«ich Wind und Licht dieser Landschaft empfangen habe ».

Zum AbschluB3 beschwort C. BErNnouLLI den Genius loci, der
in einem «Talent ersten Ranges 1512 den Standort der Kirche
von Raron gefunden und ihn kongenial gestaltet hat ». Bernoulli
verweist aber auch auf das Verschwinden von Dorfkirchen (Vis-
perterminen) und auf die «schandbaren Zerstsrungen eines
wunderschénen Fleckens Erde, wie Crans es war»!! Um so
erfreulicher ist der finanzielle Einsatz eines fiir das Wallis so
wichtigen Industrieunternehmens, wie es die Lonza ist, zu wer-
ten. Einen Teil unseres kulturellen Erbes zu retten, ist vor allem
dann besonders 16blich, wenn derartige Aktionen niemandem
als Feigenblatt dienen.

Zu diesem im einzelnen so ausfiihrlichen und ergiebigen Band
hitte man sich ein Namens- und Sachregister gewiinscht, das
seine Verwendung als Handbuch erleichterte. Man kénnte sich
zu den Restaurierungen der einzelnen Kunstgegenstinde und
Bauten, z.B. der Kreuzigungsgruppe und der Wandmalereien,
mehr Dokumentation zu Vor- und Zwischenzustand vorstellen
mit Berichten zu Aufbau und Restaurierung der konservierten
Werke. Die beteiligten Restauratoren kommen leider nicht zu
Wort. Tabellen und Schriftstiicke zur Geschichte Rarons und
des Wallis wiirden dem Bediirfnis des Lesers nach iibersichtli-
cher Information entgegenkommen. In diesem Sinn ist die Fest-
schrift kein Vorgriff auf die Binde Valais/Wallis der «Kunst-
denkmiler der Schweiz », nur 148t sie den Wunsch danach drin-
gender denn je spiirbar werden.

Bundesrat NeLLo CELIO stellt in der Einleitung die Restaurie-
rung der Kirche und die Aufsitze in diesem Buch als «wertvolle
Beitrige an das geistige Werk der Schweiz » dar. So anerken-
nend wurde bisher von einer Restaurierung noch nicht gespro-
chen. Celios Worte stellen sie aber in den richtigen Zusammen-
hang, und das ist erfreulich. H.C. von Imhoff

CtciLe RamERr: Felix, Regula und Exuperantius. Ikonographie der
Stifts- und Stadtheiligen Ziirichs. Mitteilungen der Antiquari-
schen Gesellschaft in Ziirich, Band 47 (137.Neujahrsblatt),
Zirich 1973. 40 S., 1 Farbtafel, 20 Tafeln mit 99 schwarzwei-
Ben Abb.

Bis vor kurzem muBlte man sich iiber die Ziircher Stadtheiligen
in hagiographischen und ikonographischen Handbiichern orien-
tieren. Nachdem erst vor wenigen Jahren Walter Nigg (1967)
die Legende von Felix und Regula aus erbaulich-theologischer
und Iso Miiller (1971) aus textkritischer Sicht behandelt haben,
legt nun C. Ramer eine alle Sparten der bildenden Kiinste
umfassende Ikonographie vor. Sie ist, wie es im Vorwort heiBt,
«eine Materialsammlung, die einen Uberblick iiber die Streu-
lage und das vielfiltige Vorkommen der Patrone Ziirichs be-
zweckt ».

In der kurzgefaBten Einleitung wird die Legendentradition
und die vor allem lokale Heiligenverehrung tangiert. Felix und
Regula sind die Stiftsheiligen der Fraumiinsterabtei in Ziirich
und auch des Chorherrenstiftes. Bildlich festzustellen sind sie seit
dem 12.Jahrhundert. 1225 erscheint erstmals, auf einem Siegel
der Biirgerschaft der Stadt, zusitzlich Exuperantius. Die Stadt
versuchte wohl mit dieser dritten Person — wie Ramer meint
(S.5) — ihr Siegel von jenem der Abtissin abzuheben. Das
Chorherrenstift seinerseits zieht Karl den GroBen als Griinder
des GroBmiinsters bei. Das iiberkommene Bildmaterial aus dem

Mittelalter ist trotz dem Bildersturm relativ reich ; es besteht aus
Miinzen, Siegeln, Wandgemaélden, Glasscheiben, Buchmale-
reien, Stickereien und Plastiken.

In Zirich stehen am Anfang das Kapitell im GroBmiinster
und die Relieffragmente des Fraumiinsters (12.Jh.), die Wand-
gemailde aus St. Jakob an der Sihl (um 1300), dann die Kopfbil-
der auf Miinzen der Fraumiinsterabtei und des GroBmiinsters
(seit etwa 1200). AuBerhalb Ziirichs geht eine Darstellung im
Zwiefaltener Passionale in Stuttgart (Nr. 85) ins frithe 12. Jahr-
hundert zuriick (von Braun noch auf etwa 1160 datiert). Ins
12. Jahrhundert gehért auch eine Glockenkasel aus St. Blasien in
St.Paul im Lavanttal (Nr. 92).

Ramer verfolgt die verschiedenen Ausfithrungen des Marty-
riums (GeiBelung, Sieden, Ridern, Enthaupten), sie schildert
kurz die Entwicklung der eigentlichen Reprisentationsbilder,
auf denen die Heiligen ihre Hiupter in Hinden tragen (Kepha-
lophorenbilder). Die Griinde, wieso das zwinglianische Ziirich
dem Siegelbild eigenartigerweise treu blieb, werden von Ramer
nur andeutungsweise genannt (S. 8). Eine Parallele wire die
Weiterverwendung der spitgotischen Basler Universititssiegel.
Es wird im Kephalophorenbild ein stadtziircherisches Hoheits-
zeichen gesehen, das fiir die Bindung der Landschaft an die
Stadt von politischer Bedeutung war. So findet man es vor allem
in den Landkirchen in Form von Glasgemalden, sozusagen im
Sinn eines «politischen Machtbrauchs ».

Ein Orts- und Namensverzeichnis (S. 37-38) verweist auf die
total 213 Einheiten des Katalogs (S. 9-36). Gegen die Hilfte der
Objekte finden sich im Tafelteil abgebildet.

Die Texte zu den einzelnen Katalognummern sind auffallend
kurz, sie entbehren eines kritischen Apparats. Es handelt sich
demnach weniger um eine kommentierte Materialsammlung als
lediglich um eine Aufzahlung der das Thema betreffenden Dar-
stellungen. Literaturangaben findet man zu fast allen Objekten,
doch sind sie keineswegs vollstandig, mitunter fehlen sogar we-
sentliche Zitate. Bei den Miinzen bezieht sich Ramer ganz auf
Schwarz (1940) und Hiirlimann (1966), bei den Siegeln auf
Schweizer/Zeller-Werdmiiller (1891). Die Siegel Nr. 32 und
132-139 scheint sie neu entdeckt zu haben, fehlen doch bei
ihnen die Literaturhinweise. Fir die bedeutsamen gemalten
Tafeln aus Esztergom (mit «um 1490 » wohl fast zu frith datiert)
nennt sie lediglich Stange und Tervarent (1938). Von den
Wandgemilderesten aus der Kapelle St.Jakob an der Sihl in
Zirich (Nr. 62) wird leider keine Abbildung gegeben, obgleich
hier der Raderungsvorgang in ganz besonderer Weise dargestellt
ist: Felix findet man in die Speichen eines groen Rads einge-
spannt. Offenbar hat Ramer meist dort auf eine Abbildung
verzichtet, wo sich in der erwihnten Literatur schon eine solche
befindet. Es ist hier auch zu bemerken, daf} sie alle Wandge-
milde als Fresken bezeichnet, obwohl einige diesen Terminus
nicht verdienen, so besonders die 1956 entdeckten auf Stein
gemalten Bilder im Wiirzburger Dom (Nr. 119). In den Zu-
schreibungen der Malereien hilt sich Ramer streng an die in der
Literatur angetroffenen Meinungen, was mitunter zu Fehl-
schlissen fiithrt; auch bekraftigt sie Hypothesen. So sagt sie bei
den Wandgemailden in der hinteren Krypta des GroBmiinsters:
«Der Maler ist Hans Leu d.A.» (Nr. 52), obwohl lediglich
Hoffmann (in MAGZ 32, S. 210) diese Benennung als Zuschrei-
bung versuchsweise vornimmt. Das als Frontispiz farbig wieder-
gegebene Enthauptungsbild im Landesmuseum (Nr. 80) wird
als Werk des von Hugelshofer in MAGZ 30 (S. 38) kreierten
«Zisterziensermeisters » angegeben, obwohl Hans Lehmann
schon 1937 die auf dem Bild befindliche Signatur des Ulrich Ban
publiziert hat (Jahresbericht SLM 1936, S. 51). Auf der ande-
ren Seite brachte die Ubergehung von Moullets Arbeit iiber die
«Maitres a ceillet » (Basel 1943) das Gute, daB3 die Autorin die
alten Zurcher Stadtbilder im Landesmuseum, die allgemein
Hans Leu d.A. zugewiesen werden, nicht mehr als Hochaltarbil-

61



der des GroBmiinsters, sondern «eventuell » als aus der Zwéifbo-
tenkapelle des GroBmiinsters herkommend bezeichnet.

Schone Literaturfunde machte Ramer mit der Initiale aus
einer Engelberger Handschrift (Nr. 104, 2. Hilfte 13. Jh.), einer
Heidelberger Illumination von etwa 1470 (Nr. 175), auch einer
weiteren Stuttgarter Handschriftenillustration des 12.Jahrhun-
derts (Nr. 71) und der erwidhnten Kaselstickerei in St.Paul im
Lavanttal (Nr. 92, 12. Jh.). Das ebenfalls schon genannte Wand-
gemilde im Dom zu Wiirzburg (Nr. 119, spétes 14.Jh.) er-
scheint wegen der titulierten Stifterfiguren fiir die Ziircher Ge-
schichte bedeutsam. Die beiden Namen «Rvschlin » und «Pfen-
zing » hitten einen kleinen Exkurs verdient. Neuentdeckungen
Ramers sind wohl die Scheiben in der Kirche von Rheineck
(Nr. 155, 1519) und ein Holzschnitt des 16.Jahrhunderts aus
dem Wappenbuch des Gerold Edlibach im Staatsarchiv Ziirich
(Nr. 144). Alle einschlidgigen Miniaturen aus der Silberisen-
Chronik von 1576 in Aarau werden abgebildet (Nr. 38, Tafel
XVIII und XIX).

Durch Auswanderer und politische Beziehungen zu entfernte-
ren Orten kam die Legende von Felix und Regula auch auBer-
halb Ziirichs zur Darstellung, wie die Wiirzburger Dommale-
reien schon sehr frith deutlich machen. Leider gibt Ramer die
Verbreitung des Themas in der Kunst nicht an, wie es etwa
E. A. Stiickelberger in seinen Schweizerischen Heiligen (1903) mit
einer Tafel iiber die Ausbreitung der Verehrung vorbildlich
getan hat.

Die Einladung Christi an die heiligen Kephalophoren, in den
Himmel zu kommen, eine seit dem 14.Jahrhundert aufkom-
mende neue Behandlung des Themas, erscheint zuerst in den
Wandgemailden der Kirche von Oberwinterthur (um 1340,
Nr. 182). Die Reste dieser Schliisselbilder — zumindest jene mit
Regula — hitten abgebildet werden sollen, schon deshalb, weil
ein praziser Abbildungshinweis fehlt. «Christus und die Stadt-
heiligen » kommt in zwei Versionen vor: Christus in Wolken
iiber den Heiligen (wohl zuerst in einer Miniatur der Zentralbi-
bliothek Ziirich aus dem 15. Jahrhundert [Nr. 172])und in der
Form von Oberwinterthur, wo Christus mit den Heiligen auf der
Erde steht. Indieser Form treten die Figuren zuerst auf voneinan-
der getrennten Wandpartien auf (Oberwinterthur), dann verei-
nigt (erstmals in einem Wandgemilde in der Kirche Pfiffikon
ZH, um 1484/1488, Nr. 184). Die Entwicklung des Karlskultes
in Ziirich ist literarisch seit dem 12. Jahrhundet zu verfolgen. Er
verbindet sich bald mit Felix und Regula, wie das Kapitell im
GroBmiinster zeigt (Nr. 208). In einem Lux Zeiner zugewiese-
nen (ein Hinweis auf diese Zuschreibung fehlt) ScheibenriB in
Karlsruhe gewinnt dieser Vortrag der Legende wohl den ge-
schlossensten Ausdruck (Nr. 199).

Es wire wiinschenwert gewesen, wenn die Autorin die Einlei-
tung etwas ausfiihrlicher gestaltet und wenn sie die von ihr
angefiihrten historischen Fakten durchweg zitiert und kommen-
tiert hitte. Das gleiche kann man von den einzelnen Katalogtex-
ten sagen. Offensichtlich war die Autorin wegen des vorgeschrie-
benen Umfangs des Drucks zur Beschrinkung gezwungen. Er-
freulich ist es, da} die gelieferten Zitate sorgfiltig ausgewihlt
und, soweit festgestellt wurde, fehlerfrei wiedergegeben sind. An
einigen Stellen vermit man den Literaturhinweis, so bei
Nr. 167 (verschollene Scheibe aus der Kirche Pfiffikon) und
Nr. 191 (Scheibe ehemals in Mettmenstetten). Man fragt sich,
wieso die vier Darstellungen zur Griindungsgeschichte der Frau-
miinsterabtei (Nr. 192-195) mit einbezogen wurden, haben sie
doch direkt mit der Legende von Felix und Regula nichts zu tun.
Die Abbildungen sind nicht fortlaufend numeriert, sondern tra-
gen die gleichen Nummern wie die entsprechenden Objekte im
Katalog. Es wire besser gewesen, die Bezeichnung «Abb.» durch
«Nr.» zu ersetzen.

Wer sich in Zukunft mit der Ikonographie der Ziircher Stadt-
heiligen befaB3t, wird den Katalog von Cécile Ramer nicht iiber-
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gehen diirfen. Es scheint, daB er die in der Literatur schon
einmal erwdhnten Stiicke praktisch liickenlos enthilt. Neu
konnte Ramer nur einige wenige Objekte vorstellen, was zeigt,
dass sie nicht so sehr an die fiir ihr Thema in Betracht fallenden
Quellen selbst als an die schon vorhandene Literatur und deren
Abbildungsmaterial herangetreten ist. L. Wiithrich

Hans R. Haunvoser: Villard de Honnecourt. Kritische Gesamtaus-
gabe des Bauhiittenbuchs ms. fr 19093 der Pariser Nationalbibliothek.
Zweite, revidierte und erweiterte Auflage. Akademische
Druck- und Verlagsanstalt (Graz 1972). XI + 403 S.,
55 Textabb. ; 66 Faksimiletafeln, 212 Abb. auf Tafeln.

Villards, des Hochgotikers aus der Pikardie, Lehrbuch tiber
Probleme der Architektur, Plastik und Mechanik des 13. Jahr-
hunderts ist erstmals 1858 durch die Edition von J.-B.A. Lassus,
einem Neogotiker, fiir die Kunstwissenschaft erschlossen wor-
den. Das Buch hat sich seither in zunehmendem Ma0 als Schliis-
selwerk fiir die Kenntnis der franzosischen Gotik profiliert. Es
neu und unter Beriicksichtigung der bisherigen und zur Erleich-
terung der zukiinftigen Forschung zeitgemiB zu edieren, stellte
ein dringendes Bediirfnis dar. Der damit verbundenen Arbeit
hat sich Hans R.Hahnloser in seinen jingeren Jahren unterzo-
gen. Sein 1935 bei Schroll in Wien erschienenes Werk darf man
unter die bedeutenden kunstwissenschaftlichen Leistungen
dieses Jahrhunderts rechnen. An diesem Pradikat wird auch
die Zukunft keine wesentlichen Abstriche machen koénnen, im
Gegenteil.

Hahnloser gibt auf die meisten der mit dem Buch verbunde-
nen Grundfragen neue Antworten. Dies betrifft vor allem die
von ihm neu eingefithrte Bezeichnung «Bauhiittenbuch », die
zwar zu Diskussionen Anlaf3 gegeben hat, aber sich doch allge-
mein, sowohl im deutschen als auch im englischen (lodge-book)
und im franzésischen (livre de Poeuvre) Sprachgebrauch durch-
gesetzt hat (Neuausgabe S. IX, 380, 384). Hahnloser wies klar
nach, daB es sich bei Villards betextetem Bilderbuch um einen
Leitfaden zum Gebrauch von Bauhiittenmeistern und deren
Schiilern, zumindest jedenfalls um die Schiiler von Villard selbst,
handelt, daB es nicht bloB ein «Album » (Bilderbuch) sei, wie es
Lassus nannte, oder ein «Musterbuch », fiir das eine mehr per-
sonliche und nicht publikumsbezogene Verwendung vorausge-
setzt werden miifite. Die Texte des Buches wenden sich an
vorgebildete Leser, es schlieBt sich in gewisser Art an die Kate-
chismen an, wobei die direkten Fragen zwar nicht gestellt wer-
den, aber die Antworten als solche formuliert sind. Hans Rein-
hardt hat in seinem Buch iiber die Kathedrale von Reims (Paris
1963) auf den Begriff des Albums wohl bewuBt zuriickgegriffen.
Vielleicht wollte er damit zeigen, da8 der Lehrbuchcharakter
doch nicht ganz eindeutig zu beweisen sei. Dies setzt allerdings
voraus, daB die lehrhafte Thrform, am auffilligsten vielleicht bei
Tafel 18, auf ein imaginires Publikum Bezug nimmt, was doch
wenig fiir sich hat.

DaB eine im Rahmen der europiischen Kunstgeschichte so
zentral gelagerte Arbeit laufend Ergénzungen erfahrt, ist selbst-
verstandlich. Die Forschung iiber Villard hat zwar seit 1935
mehr im Detail als im Ganzen Fortschritte gemacht, was wieder-
um zeigt, wie grundlegend Hahnloser den Stoff behandelt hat.
Vorerst waren es die Besprechungen, die in meist sehr positiver
Art sich der Ausgabe annahmen. Hahnloser nennt sie in souve-
raner Weise alle und zieht aus ihnen, auch aus den kritischen,
das heraus, was sich in sachlicher Hinsicht als begrindet und fiir
die Forschung weiterfithrend erweist. Die seit 1935 erschienene
Literatur ist in der Neuausgabe auf S. 341 angemerkt und auf
S. 380ff. im Umri besprochen. Es geht dabei neben den rein
kunstgeschichtlichen auch um Probleme der Geschichte der mit-



telalterlichen Technik (Branner), ferner um linguistische Unter-
suchungen (Hartwig, Hinker). Zur Meisterfrage (Villard, Mr. 2
und Mr. 3) duBerte sich P. Frankl. Nicht beriicksichtigt hat
Hahnloser einen Aufsatz von Hans Kayser (Ein harmonikaler
Teilungskanon; Analyse einer geometrischen Figur im Bauhiittenbuch
Villards de Honnecourt, Ziirich 1946), in dem die auch von Uber-
wasser und Velte aufgegriffene Leitlinie Villards unter dem
Gesichtswinkel der pythagoridischen Harmonielehre betrachtet
wird.

Da aufs Ganze gesehen kein zwingender Grund vorlag, die
Neuausgabe grundlegend umzumodeln, entschloB sich Hahnlo-
ser zum rektifizierten und mit Erginzungen versehenen Reprint.
Den Auftrag hat die auf diesem publizistischen Fachgebiet ver-
sierte Akademische Druck- und Verlagsanstalt in Linz iiber-
nommen. Das Format wurde — wohl der Handlichkeit wegen —
etwas verkleinert, ebenfalls der Satzspiegel. Der Titelei schloB
Hahnloser ein Vorwort an (S. IX-XI). Darin werden die bei-
den Ziele, die Villard mit seinem Bauhiittenbuch erreichen
wollte, bezeichnet: «Zunichst suchte er einzelne, besonders
wertvolle Vorbilder aus allen Bereichen der Bauhiitte abzu-
zeichnen und fiir seine Schule zu kommentieren, zum andern
war er bestrebt, bestimmte Gruppen von Exempeln zu geschlos-
senen Kapiteln zusammenzustellen. » Hahnloser fiigt damit das
Bauhiittenbuch zwischen die Bildmusterbiicher der mittelalterli-
chen Maler und Illuminatoren und die illustrierten technischen
Traktate der Antike. Die Abhingigkeit des Buches von antiken
Vorbildern ist schon angezweifelt worden. Die Figuren enthal-
ten das, was uns antik anmutet, méglicherweise mehrheitlich als
autochthon-gotisches Element. Immerhin ist es Hahnloser ge-
lungen, die antike Herkunft einzelner Motive zu beweisen. Man
vergleiche hierzu die Nachtrige zu Tafel 52a (Abb. 158f.,
S. 374: der mit umwickelter Hand gegen einen Léwen vorge-
hende Kéampfer). Paul Frankl schloB die lose Verbindung zur
Antike, indem er Villard den gotischen Vitruv nannte.

In den photomechanisch reproduzierten Text von 1935 sind
einige wenige notwendige Berichtigungen eingeflickt worden.
Man erkennt sie leicht an dem etwas kleineren und feineren
Satz. So wurde die Datentafel auf S. 226, die sich auf die von
Villard erwihnten Bauten und die Ungarnsendung bezieht, neu
gestaltet, korrigiert und erginzt. Auch finden sich etliche Datie-
rungen berichtigt bzw. niher begriindet (S. 10, 225, 232). Wei-
tere Verianderungen beziehen sich auf die Schreibweise (S. 167),
auf einen Anachronismus (S. 184), auf den aus den Filzen er-
schlossenen urspriinglichen Umfang (S. 192, 284f.), die Ikono-
graphie (S. 204) und Baugeschichtliches (z.B. S. 250).

Das Schwergewicht der Neuausgabe liegt, wenn man vom
eigentlichen Reprint absieht, auf den durchnumerierten 120
Nachtrigen (abgekiirzt «N.» [S. 345-403]), wozu die ergéinzen-
den Abbildungen im Tafelteil (Abb. 155-213) gehéren. Die
Nummern dieser Nachtrige sind im alten Textteil und in die
alten Register (Glossar und Hauptregister von O. Reicher) an
den entsprechenden Orten eingesetzt. Wihrend die Verweisme-
thode in Form von Marginalien beim Hauptteil eine fast liicken-
lose Beriicksichtigung der Nachtrige ermoglichte, sind in den
Registern die Verweise sowohl aus Platzgriinden als auch aus
unerklirter Inkonsequenz nicht vollstindig durchgefiihrt (z.B.:
Gedankenbild N. 92 fehlt im Hauptregister). Es wire im Sinn
der optimalen Beniitzbarkeit férderlich gewesen, wenn fiir die
Nachtrige auch ein ausfiihrliches separates Register erstellt wor-
den wire.

Aus der ganzen Fiille der Nachtrige, die fortlaufend nach den
Seiten des Hauptteils und somit nach der Abfolge der Tafeln
geordnet sind (mit Ausnahme von 3 Spitnachtrigen
[N. 118-120]), seien einige der uns wichtig scheinenden heraus-
gegriffen. Es fallt das starke Interesse Hahnlosers fiir technische
Probleme auf. Sie gehéren in das den «engins» und der «char-
penterie» gewidmete Kapitel. So kann er Wesentliches zum

Perpetuum mobile auf Tafel 9 (N. 8), zur Wassersige auf Ta-
fel 44a (N. 67) und zum Wasserspiel auf Tafel 173 (N. 19) mit-
teilen. Neue Forschungen zur Baugeschichte des Chors von
Cambrai gaben ihm AnlaB zu datenmiBiger Prizisierung
(N. 104). Hahnloser halt fest (N. 36), daB3 die Chorkapellen von
Cambrai nur einen SchluBstein gehabt haben miissen, wie das
Villard auf Tafel 28c¢ auch deutlich darstellt (im Gegensatz zu
Lassus, vgl. Abb. 63). Die auf Tafel 40a—h von Hahnloser schon
ehemals im Umrif} festgestellten, aber nicht genau erkannten
weggeschabten fiinf Zeichnungen werden auf Abb. 199 nach
neuen Ultraviolettaufnahmen von Branner (1960) vorgefiihrt
und erldutert. Besonders erfolgreich war Hahnlosers Suche nach
Bildquellen zum Loéwenbindiger (Tafel 47 N. 73 + 119) und
dem Lowenkimpfer mit der verbundenen Hand (Tafel 52
N. 76 + 120). Auf Grund von archiologischen Funden in Un-
garn, publiziert von Laszl6 Gerevitch (1971), glaubt Hahnloser,
die von Villard auf Tafel 30a abgebildeten ungarischen Boden-
beldge nach der ehemaligen Zisterzienserabtei Pilis zwischen
Gran und Budapest lokalisieren zu kénnen (N. 118). Das neuer-
dings auf 1233-1235 datierte Gertrudisgrab in Pilis gab Gere-
vitch Anlass, die Ungarnreise Villards in diese Jahre zu setzen.
Hahnloser stellt sich zu dieser Hypothese positiv. («Das ergiabe
ein spites, aber mit den ubrigen Annahmen unserer Arbeit
durchaus vereinbares Datum fiir die Ungarnreise Villards. Man
hat immer angenommen, da8 Villard die Beschriftung seines
Buches erst viele Jahre nach seinen Reisen angebracht hat, und
man miillte die Daten unserer Arbeit in diesem Sinne leicht
berichtigen. » [S. 396.]) In N. 96 setzt Hahnloser den ehemali-
gen Umfang des Bauhiittenbuchs neu fest; das Heft 5 wird um
4 Blitter geringer angegeben, was den Gesamtumfang von 68
auf 64 verringert (vgl. 1. Auflage S. 342, 2. Auflage S. 286 oben).
1926 hatte die Bibliothéque Nationale das Bauhiittenbuch um-
binden lassen, was zu Verianderungen fithrte. Hahnloser konnte
darauf in der 1. Auflage (S. 283) noch kurz hinweisen. Nun gibt
er in N. 96 die bei der Umbindung begangenen Fehler genau an
und schafft damit die Voraussetzung zu einer neuen, auf den
urspriinglichen Zustand Riicksicht nehmenden Bindung. Eine
bemerkenswerte Definition der mittelalterlichen Musterbiicher
bringt N. 100. Diese setzen sich von den Bauhiittenbiichern
insofern ab, als sie nicht kapitelweise geordnet sind. «Man er-
kennt solche Sammlungen an der willkiirlichen Zusammenset-
zung verschiedenartiger Bildthemen, am losen Nebeneinander
heterogener Motive auf der gleichen Seite, an ihrer unregelma-
Bigen, vielfaltigen Technik, an den fragmentarischen Beschrif-
tungen. » (S. 384.) Vom «groBten und besten » aller nachweis-
baren Musterbiicher, demjenigen im Augustinermuseum in
Freiburg i.Br., ist ein Bildblatt und das Register erhalten; die
ubrigen aus der Gotik und dem byzantinischen Umkreis werden
aufgefithrt. Dasjenige von Wolfenbiittel hatte Hahnloser 1929
ediert, und diese Arbeit hat ihn wohl auch zu Villard hinge-
fuhrt. Einige Seiten aus einem solchen in Evreux, das kurz vor
Villard in Lyon entstanden sein diirfte, publizierte H. Swarzen-
ski 1965 (S. 384).

Die Abbildungen nach den Tafeln des Bauhiittenbuchs, die
Faksimiles (sofern der verkleinerte Maf3stab diese Bezeichnung
noch rechtfertigt?!), basieren auf neuen Aufnahmen nach dem
Original, sie wurden also nicht nach der 1. Auflage kopiert. Im
Klappentext heil3t es, daBl diese Aufnahmen eine wesentliche
Verbesserung zur ersten Auflage darstellten, was aber nicht der
Fall ist. Die schwérzlichen Rénder erscheinen in der ersten
Auflage durchweg aufgehellt, wodurch teilweise die Lesbarkeit
erhoht wird (vgl. z. B. Tafel 17 unten rechts). Die weniger scharf
ausgezogenen Zeichnungslinien (z.B. Tafel 20a) erscheinen in
der 1.Auflage meist deutlicher, und zudem schlagen da die
Zeichnungen der Rickseiten weniger durch (vgl. z.B.
S. 20 + 21). Auch wenn die Qualitéit der Tafelbilder nachgelas-

sen hat, so ist sie dennoch als gut zu bezeichnen.
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Man mul froh sein, da3 das Bauhiittenbuch von Villard
nunmehr wieder erhiltlich ist. Die Feststellung, Hahnlosers
Buch sei die einzige umfassende und kritische, den von verschie-
denen Disziplinen gestellten wissenschaftlichen Anspriichen ge-
niigende Publikation iiber Villard und sein Bauhiittenbuch,
wird dank der ergédnzten Neuauflage weiterhin Giiltigkeit ha-
ben. L. Wiithrich

1 Man vermiBt in beiden Ausgaben (auf S. 189) die MaBe der
Blitter wie auch des ganzen Bandes, ferner einen materiellen,
auf technologischer Untersuchung beruhenden Befund.

Worrcane KRrONiG: Altenberg und die Baukunst der Zisterzienser.

Herausgegeben vom Altenberger Dom-Verein eV (Bergisch-
Gladbach 1973). 128 S., 94 Abb., 1 Karte.

Der filiationsbedingte enge Zusammenhang aller Zisterzienser-
kloster und der internationale Charakter ihrer Baukunst bringen
es mit sich, daB sich jede monographische Beschiftigung mit
einer einzigen Anlage zu einem Tour d’horizon der gesamten
Zisterzienserarchitektur ausweitet und daf3 innerhalb Europas
jeder Bau fiir jeden andern interessant sein kann. Es sei deshalb
in unserm regionalen Rahmen auf diese Publikation hingewie-
sen. Das Buch wendet sich zunichst an ein breiteres, mit dem
Baudenkmal von Altenberg verbundenes und vertrautes Publi-
kum. Indem man als Autor einen Architekturhistoriker von
weiten Horizonten gewann, wurde eine Darstellung erméglicht,
welche nicht nur in der Art einer lokalen Festschrift das Denk-
mal isoliert wirdigt, sondern zugleich eine Entwicklungsge-
schichte der Zisterzienserkirche nach dem neuesten Stand der
Forschung bietet. Dieser Abrif3 ist aus einem 1972 vor dem
Altenberger Dom-Verein gehaltenen Vortrag erwachsen.

Anregend sind immer wieder Darlegungen der Griindungs-
umstinde, Ortswahl, Griinderfamilie. Beim niederrheinischen
Altenberg wie an vielen andern Beispielen die Wahl eines zu-
nichst ungeeigneten Gelidndes in Berglage, dann Umsiedlung
ins zisterziensergemi landwirtschaftlich richtige Tal. Als Griin-
der idealistische jugendliche Adelige, in diesem Fall ein Grafvon
Berg, dessen Bruder wie viele andere deutsche Adelige ins Klo-
ster Morimond eingetreten war, von wo denn auch 1133 der
Griindungskonvent kam.

Die Gestalt des durch Grabungen erschlossenen ersten Baues
(am neuen Standort) von etwa 1145, eine Pfeilerbasilika mit
Querhaus, Chorarm und vier Chorkapellen, alle mit Apsiden,
bietet AnlaB3, iiber die von Cluny II iibernommene Form des
sogenannten Staffelchores bei zahlreichen frithen Zisterzienser-
kirchen, insbesondere in Deutschland, zu sprechen.

Eingehend widmet sich der Autor sodann der ordenseigenen
Entwicklung im Bernhardinischen Schema und im rechteckigen
Chorumgang. Doch erst eine spétere Phase zisterziensischer Ent-
wicklung wird in Altenberg beim Neubau von 1255ff. aktuell.
Durch Gerda Soergel ist hiefiir Royaumont als Vorbild nachge-
wiesen, kathedralhaft mit dreischifigem Querhaus, fiinfschiffi-
gem Umgangschor und Kapellenkranz.

Damit konnte es sein baugeschichtliches Bewenden haben;
der Verfasser schenkt uns aber noch zwei interessante Gedan-
kenginge im Zusammenhang mit dem Thema der zerstorten
und der wiederhergestellten Anlage. Die Auflassung der Alten-
berger Klosteranlage 1803 und der daraufhin einsetzende Zer-
fall geben AnlaB zu einer Betrachtung iiber die zahlreichen Kir-
chen- und Klosterruinen, ihre Neuschitzung eben als Ruine im
18. und 19.Jahrhundert und ihre Auswirkung auf die symbo-
lische Malerei insbesondere eines Caspar David Friedrich. Eine
gleichfalls aus der Romantik erwachsene Denkmalpflege hat
jedoch in Altenberg ab 1834 die Wiederherstellung der Kirche
auf Grund eines Gutachtens von Schinkel und mit der Férde-
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rung durch das preuBlische Kénigshaus vollzogen, wobei letzte-
res ausdriicklich den simultanen Gebrauch des Bauwerks for-
derte.

Das Buch ist reich mit Vergleichsbeispielen illustriert und
bietet eine kommentierte Auswahl der Fachliteratur.  A. Reinle

MaTTHIAS SENN: Fohann FJakob Wick (1522—-1588) und seine
Sammlung von Nachrichten zur Zeitgeschichte. Mitteilungen der
Antiquarischen Gesellschaft in Ziirich, Band 46, Heft 2 (138.
Neujahrsblatt), Zirich 1974. 120 S., 1 Bildnis, 8 Farbtafeln.

Senn ist nicht der erste und wird wohl auch kaum der letzte sein,
der sich mit der Sammlung Wickiana in der Ziircher Zentralbi-
bliothek beschiftigt. Die erste Erwdhnung in einer neuzeitlichen
Druckschrift findet man im Prodromus einer schweizerischen Historio-
graphie von Egbert Friedrich von Miilinen (Berlin 1874, S. 208),
die spater (1895) wortlich von Georg von Wyss tibernommen
wird. Dann hat Ricarda Huch in einer denkwiirdigen Schrift
1895 den ersten Versuch unternommen, ein leicht zu lesendes
Gesamtbild der Wickiana zu vermitteln. IThr schlof sich fiirs
Topographische und Architekturgeschichtliche Joseph Zemp an
(1897). Der Rechtshistoriker Hans Fehr fiihlte sich vor allem
von den Hinrichtungsszenen berithrt (1924), und Leo Weisz
integrierte die Wickiana in die Geschichte der politischen Erzie-
hung im 16. Jahrhundert (1940). Und erst neuerdings hat Bruno
Weber (1972) in einem iiber seinen Titel weit hinaus fihrenden
Werk eine neue grundlegende und im Detail sehr ausgefiithrte
Vorstellung von J.J. Wick und seiner Sammlung gegeben, in-
dem er (wie Fehr) die Produktion populirer Druckgraphik —
und unter dieser besonders die Wunderzeichen und Prodigia —
von 15431586 untersuchte. Bei dieser Fulle des schon Geschrie-
benen muB es einem weiteren Bearbeiter des Stoffes schwerfal-
len, Neues zu bieten. Er kann es nur, wenn er von einem
anderen Gesichtspunkt aus an das Thema herantritt. Man ver-
steht es, wenn Senn die Abgrenzung seiner Arbeit von den
erwihnten Publikationen nicht an den Anfang riickt, sondern
erst gegen das Ende seines Textes unter dem Titel «Nachwir-
kungen » unterbringt. Eine Rezension seiner Arbeit muB3 vor
allem versuchen, seinen Standpunkt zu bestimmen und von da
aus jene Gebiete zu finden, die er als erster betritt. Offenbar
findet jeder, der sich in die Wickiana hineinliest und sich zwi-
schen den iiber 14640 Seiten verirrt, schwer den Weg wieder
hinaus, und es fillt ihm nicht leicht, den Blick aufs Ganze zu
bewahren. Man pfliickt aus der Fille heraus, was einem am
niachsten liegt und gefilhlsmiBig am meisten bewegt. Es ist
Senns Verdienst, den Blick aufs Ganze bewuBt bewahrt zu ha-
ben, und in diesem Sinn steht seine Arbeit derjenigen von Ri-
carda Huch, auch einer Historikerin, am nichsten. Senn fiihrt
allerdings in manchen Punkten tiber Huch hinaus.

Einer historischen Dissertation steht der Text niher als die
Bilder; den Text in den Vergleich zur historischen Wirklichkeit
zu setzen, kénnte ihre Aufgabe sein. Ein weiteres wiare die
Einstufung des Sammlers und seines Werks in das Denken seiner
Zeit, eine ideengeschichtliche Zielsetzung. Beide Problemstel-
lungen sind von Senn erkannt worden. Daf} ihn bei der Losung
seiner Aufgabe Wick als Personlichkeit immer weniger iiber-
zeugte, daB sie im Verlauf seiner Arbeit eher verlor als gewann,
hemmte natiirlicherweise die Forscherlust mehr, als da8 sie sie
stimulierte. Wicks Sammlung ganz zu erschlieBen, wire eine
Sisyphusarbeit. Ob sie sich lohnen wiirde, sei dahingestellt. Es
wird in jedem Fall erst dann gelingen, das «Bergwerk der euro-
paischen Kulturgeschichte », wie Weber die Wickiana nannte,
systematisch zu ergriinden, wenn man beginnt, die wesentlichen
Teile (oder noch besser den ganzen handschriftlichen Teil, so-
fern das iiberhaupt méglich ist) kritisch kommentiert zu publi-
zieren, ein Weg, der mit mehreren Illustrationen schon einge-
schlagen worden ist.



Senn geht im ersten Teil seiner Untersuchung dem Leben
Wicks nach, wobei er als Ergebnis sorgfiltiger Quellenstudien
einige neue Angaben zutage férdert. Dazu gehért die Geschichte
und Bedeutung der Schule im Kloster Kappel nach der Refor-
mation und die Zustinde an den evangelischen deutschen Uni-
versititen. Sehr stark wird der Briefwechsel zwischen Heinrich
Bullinger und seinen Schiitzlingen herangezogen, wobei sich
Senn als treflicher Ubersetzer aus dem Lateinischen zu erken-
nen gibt. Von der Persénlichkeit Bullingers, ist — wie schon
Weber ausfuhrte — Wicks Leben weitgehend abhingig gewesen;
ohne Bullinger hitte Wick nicht das geleistet, wovon wir heute
zehren.

Im zweiten Teil riickt Senn der Sammlung selbst auf den Leib
und fillt schon auf der ersten Seite ein Verdikt, das einen
ordnungsliebenden Forscher davon abhalten kénnte, sich mit
Wicks chaotischen Kollektaneen weiter zu beschiftigen. Wieso
das doch immer wieder getan wird und wieso es auch Senn tut,
hitte vielleicht herausgearbeitet werden miissen, denn dadurch
wiirde der eigentliche Wert der Sammlung erst ersichtlich. Senn
sagt: «Durch die Wiederholungen und das unsystematische Ne-
beneinander der verschiedenartigsten Mitteilungen erhilt die
Sammlung den Charakter des Zufilligen und Uniibersichtli-
chen. » Das negative Ergebnis wird am SchluB3 noch deutlicher
ausgesprochen: «Der Quellenwert... ist wenig ergiebig; wir
vermissen ein gestaltetes Geschichtsbild. »

Erst bei der Beantwortung der Frage nach der Entstehung
und nach den Quellen sowie in der Nachzeichnung des Inhalts
gewinnt das Eigenwertige von Senns Forschung Gestalt. Man
erfahrt nicht nur im Uberblick, sondern auch in vielen Einzel-
heiten, was Wick aufgenommen, wer es ihm vermittelt hat und
wie er sich dazu verhilt. Vorweg ist zu sagen, daB seine Stellung
einseitig ist, indem er alles Katholische grundsitzlich verdammt.
Er gehort «zu jener Generation der Reformationszeit », bei der
«die Hoffnung auf eine baldige Verinderung der Lage, ge-
schweige denn auf eine Einigung nicht mehr besteht». Wie
Huch gliedert Senn den Stoff in eidgendssische, auslindische
und unpolitische Nachrichten. Fiirs erste ist die Einfithrung der
Kalenderreform in der Schweiz und der sogenannte Lynsche
Handel in Luzern bzw. des Schultheien Ritter Tod von Inter-
esse. Wiederholt wird auf die Denkweise Wicks hingewiesen und
erklart, daB3 der Zweck seiner Sammlung moralisch und erziehe-
risch gesehen werden muB3. Aus diesem Grund stellte sie Wick
auch Interessenten zur Verfiigung. Ein eschatologisches Gefiihl
deutet alle Ungliicksfille als Vorzeichen des Gerichts, Gott er-
gieBt die Schalen seines Zorns iiber die siindhafte Menschheit,
die Welt ist und bleibt ein Jammertal, wo immer neue Schuld
hervorgerufen und gesiihnt wird. Ein durchaus mittelalterliches
Weltbild. Das Fehlen der Hoffnung im diesseitigen Leben wirkt
bedriickend. Ricarda Huch sagte: «Er (Wick) wird in nichts, in
gar nichts seinen Zeitgenossen voraus gewesen sein.» In ihm
spiegelt sich also das Bild des allgemeinen Menschen seiner Zeit
und seine Gedankenwelt. Vielleicht gerade deshalb ist die
Sammlung von Wert. Nicht das AuBerordentliche, in die Zu-
kunft Weisende, das die Zeit Uberwindende manifestiert sich,
sondern das dumpfe Duldertum der geplagten Menschheit, die
den Grimm ihres unbarmherzigen Gottes stindig — ergeben und
wehrlos — fiirchtet, sich in ihr Schicksal ergibt im BewuBtsein,
durch die standhafte Ertragung irdischer Miihsal wenigstens im
Leben nach dem Tod belohnt zu werden. DaB bei Wick dane-
ben die ebenfalls menschliche Sensationslust auch eine Rolle
spielt, kann nicht tibersehen werden.

Senn sucht nach vergleichbaren Sammlungen in unserem Kul-
turbereich und st68t auf die « Collectanea Chronica » des Luzer-
ners Renward Cysat, deren Publikation vor kurzem angelaufen
ist. Diese Sammlung ist viel gerichteter, und der Autor gibt sich
als Luzerner Stadtschreiber orientierter, hier herrscht eher
Ubersicht und weniger der Zufall. Es erweist sich, daB Wicks

Kollektaneen in ihrer Zeit und in ihrer Art praktisch ein Uni-
kum darstellen.

In einem Zusatzkapitel, das sich allerdings als die Perle der
ganzen Arbeit herausstellt, untersucht Senn die Bartholomius-
nacht, so wie sie sich bei Wick als ein bestimmendes Hauptereig-
nis seiner Epoche niederschlagt. An diesem Beispiel werden die
schon vorher gefallten Urteile iiber die Wickiana erhirtet. Es ist
sehr aufschluBreich, festzustellen, wie die Nachrichten zeitlich
eintreffen, von wem sie stammen und wie sie sich gegenseitig
decken oder voneinander abheben. Die saubere kritisch-histo-
rische Methode Senns bewihrt sich in diesem Abschnitt. Man
hitte sich gefreut, wenn dieser Teil etwas raumgreifender und
noch besser dokumentiert gestaltet worden wire.

Kunstgeschichtlich geht aus der Abhandlung, wenn man von
den Farbtafeln absieht, wenig hervor; das ist keine Kritik, denn
des Autors Aufgabe war nicht dieser Art. Aus einem Zitat ergibt
sich immerhin die fast amiisante Kunde, daB3 der Formschneider
des Murerschen Stadtplans von Ziirich, Ludwig Fry, genannt
Carle (S. 52), im Jahr 1582 ein Nachrichtenzutriager Wicks war,
allerdings nicht in seiner Eigenschaft als Kiinstler, sondern als
«wichter uff dem thurn in niderdorff». Von Interesse ist die
Federzeichnung Jost Ammans von siamesischen Zwillingen
(Taf. 3), beschriftet und datiert 1576. Hier schreibt Wick des
Kiinstlers (und seines Schwagers) Namen, wie in der Kunstge-
schichte allgemein iiblich, Fos Amman. DaB eine Bildniskopie des
18. Jahrhunderts zur Bestitigung des aus der Sammlung selbst
gewonnenen Eindrucks herangezogen wird, erstaunt, da deren
Wert als Bildquelle doch sehr fraglich erscheint (vgl. auch bei
Weber S. 16).

Das sehr sorgfiltig redigierte Neujahrsblatt der AGZ erfiillt
den Zweck, auf Wick und die Wickiana erneut und gut orientie-
rend hingewiesen zu haben. Das aus historischer Sicht gewon-
nene wertmaBig eher negative Urteil, sowohl in bezug auf die
Person von Wick selbst als auch auf seine Sammlung, darf man
als ein Hauptergebnis festhalten. Dal3 dennoch aus dem unge-
heuren Reichtum der Wickiana an kulturhistorischen Fakten,
einem Reichtum, den Senn bestitigt und als Positivum wertet,
immer noch relativ wenig vermittelt worden ist, gibt AnlaB3, die
Sammlung dennnoch keineswegs bedeutungslos zu achten und
zu vernachlassigen. L. Wiithrich

PierrE Bourrarp et RENt Creux: Fontaines, miroirs de la Suisse.
(Les Editions de Bonvent SA, Genéve 1973.) 334 pp., 35
reproductions en couleurs, 232 en noir et blanc.

Ainsi que le laisse prévoir le titre de ce séduisant album,
Pouvrage que nous présentent Pierre Bouffard et René Creux
n’a point d’ambitions scientifiques. Néanmoins, ce livre est par-
ticuliérement précieux par son riche apport iconographique,
puisque y sont présentées quelque 250 photographies, presque
toutes en grand format. Celles-ci représentent comme le promet
le sujet, de nombreuses fontaines qui ornent les rues de nos villes
et qui font le charme de nos campagnes.

Moins courantes que I’on pourrait le supposer, les fontaines
suisses ont toujours frappé les étrangers attentifs qui visitaient
notre pays, ainsi Michel de Montaigne qui s’étonnait 4 la fin du
XVIe siécle de ’abondance des fontaines dans nos villes et de
leur luxe, puisque ces derniéres firent des fontaines de véritables
monuments d’art et d’histoire.

Les auteurs ont été sensibles a cette place de choix que repré-
sente la fontaine suisse dans le contexte artistique et culturel
européen et ont donc consacré un grand livre a ce sujet. Ils ont
tenu a démontrer la diversité de nos fontaines et 'importance
que nos aieux y attachaient. Ainsi voyons-nous défiler a c6té des
célébres fontaines monumentales de rues de Berne, photogra-
phiées sous des angles inhabituels, celles, beaucoup moins
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connues des campagnes et des montagnes. L’abondance de
matiére a donc permis de les grouper selon les différents cantons
suisses, afin de mieux voir les types différents que nous rencon-
trons chez nous. Les auteurs se sont aussi astreint a présenter les
exemples les moins célébres afin d’éviter les redites avec d’autres
ouvrages.

Fontaines, miroirs de la Suisse est un album qui plaira a ’ama-
teur averti comme il sera utile au spécialiste,  Alain-Ch. Gruber

HANSPETER LANDOLT: 100 Meisterzeichnungen des 15. und 16. Jahr-
hunderts aus dem Basler Kup ferstichkabinett. Herausgegeben durch
den Schweizerischen Bankverein anlaBlich seines hundertjah-
rigen Bestehens. (Basel 1972.) 45 4 (102) S.; 100 Farbtafeln.

Als Jubildumsgabe fiir seine Zentenarfeier publizierte der
Schweizerische Bankverein eine Auswahl von hundert Hand-
zeichnungen der deutschen Schule des 15. und 16. Jahrhunderts
aus dem Besitz des Basler Kupferstichkabinetts. Die Auswahl der
Blatter und die sie begleitenden Texte besorgte der ehemalige
langjihrige Leiter des Basler Kupferstichkabinetts, Hanspeter
Landolt, der diesem Institut auch heute noch eng verbunden ist.
Das in einem préchtigen duBleren Rahmen edierte Werk, von
dem auch Ausgaben in franzésischer, englischer und italieni-
scher Sprache erschienen, ist einesteils durch die Menge der
faksimilierten Handzeichnungen und andernteils durch die ein-
fiihrenden Worte Landolts von Bedeutung. In den letzteren sind
einige neue Gedanken iiber das Wesen und die Entwicklungsge-
schichte der Kiinstlerzeichnung enthalten, die eine Besprechung
des Bildbandes auch noch zu diesem spéten Zeitpunkt rechtferti-
gen. Der Herausgeber behandelt den Stoff in durchaus eigen-
standiger und origineller Weise, und der Geltungsbereich mehre-
rer seiner Formulierungen erstreckt sich weit iiber den durch
das Thema gesetzten Rahmen.

Zuerst vermittelt Landolt dem Leser, bei dem mehr Interesse
als fachliche Kenntnisse vorausgesetzt werden, eine kurze Ge-
schichte der Offentlichen Kunstsammlung Basel, in die jene des
Kupferstichkabinetts integriert ist. Wegleitend waren hier die
Ausfithrungen des fritheren Direktors O. Fischer in der Festschrift
zur Eriffnung des Kunstmuseums (Basel 1936). Den Grundstock der
Sammlung bilden die Bestinde der Amerbachsammlung, die
1662 durch eine denkwiirdige EntschlieBung der Basler Behor-
den in Staatsbesitz iibergingen und seither den Interessenten
zuginglich sind. Den zweiten wesentlichen Teil bildet das Legat
des Remigius Faesch, das 1823 iibergeben wurde. Aus weiteren
Legaten und Schenkungen sticht der Besitz von Emilie Linder
heraus (1867). Das Sammeln zeitgenossischer Kunst hat in der
jlingsten Zeit zusehends an Bedeutung gewonnen, so daB3 das
Kupferstichkabinett heute nicht nur in der vergangenen Kunst,
sondern auch in der gegenwirtigen seine Schwerpunkte besitzt.

Den Hauptteil der Einleitung bildet ein Essai iiber die alte
Handzeichnung, in dem Probleme der Technik, der Funktion
und der psychologisch bedingten Triebkrifte in weitgehend un-
abhingiger Weise behandelt werden. Zu Beginn widmet sich
Landolt den «Grundlagen und Bedingtheiten der altdeutschen
Zeichnung ». Er betont ihre Bedeutung fiir die Friihzeit der
«demokratischen » Druckgraphik in den deutschen Stidten des
15. Jahrhunderts und lobt die da gewachsene Kleinkunst, die
zeitweilig fast ein Ubergewicht iiber die anderen Kunstgattun-
gen erlangt habe und am Ende ihrer Anfangsphase von Diirer
zur vollen und vielseitigen Eigenstindigkeit gefiihrt worden sei.
Bei seinen AuBerungen iiber die Technik wendet sich Landolt
zum Teil an Hutters Buch iiber Die Handzeichnung (Wien/Miin-
chen 1966), doch ohne sich davon abhingig zu machen. Er
unterscheidet die «selbstschreibenden Zeichenmittel» (Silber-
stift, Kohle, Kreide, Rotel) und die «ubertragenden Mittel »
(Feder, Pinsel). DaB3 die Beurteilung bei reinen Weillzeichnun-
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gen auf farbig grundiertem Papier sehr schwer sei, exemplifiziert
Landolt am Blatt des Fahnentriagers von 1514 von Urs Graf, das
er fiir eine feine Pinselzeichnung in DeckweiBl hilt (im Gegen-
satz zu Major/Gradmann und sicherer als Koegler [K. 45]). Es
wird die Vorliebe der Altdeutschen fiir das grundierte Papier
unterstrichen, wobei das Fehlen des blauen Venezianerpapiers
auffillt. Landolt sagt: «Die bildhaften Helldunkelzeichnungen
sind die Paradestiicke und der groBe Ruhm der altdeutschen
Zeichnung » (S. 26, als Musterbeispiel Holbeins Madonna
G. 107/Abb. 73).

Bei der Bestimmung der «Funktion der Zeichnungen » diffe-
renziert Landolt zwischen finalen, d.h. eigenwertigen und in
sich mehr oder weniger abgeschlossenen Kunstwerken und den
«dienenden », die fiir einen bestimmten Zweck als Entwurf aus-
gefiithrt worden sind. Wihrend die «Finalen » mit den «Autono-
men » Hutters nicht ganz iibereinzustimmen scheinen, kénnen
die «Dienenden » mit Hutters «Gebundenen» etwa gleichge-
setzt werden. Das Finale schlieBt auch einen gewissen Grad an
Vollendung ein, wihrend ein autonomes Blatt durchaus unfertig
sein kann, aber ohne erkennbare Zweckbestimmung ist. Im
deutschen Sprachraum um 1500 hatte die Handzeichnung ein
«HbchstmaB von Funktionen und Formeny» (S. 27). Zu den
gebundenen Zeichnungen werden gerechnet: Kompositionsskiz-
zen, Detailskizzen (bis 1500 meist nach bestehenden kiinstleri-
schen Vorlagen, nach 1500 mehr nach dem natiirlichen Mo-
dell), Vorlageskizzen (z.B. Musterbiicher, Ornamentstichvorla-
gen, Visierungen [bes. fiir Retabelaltire]), Kopiezeichnungen,
Buchillustrationen (wobei an die schweizerischen Bilderchroni-
ken gedacht wird), Scheiben- und Goldschmiederisse und Ent-
wiirfe zur Druckgraphik. Vielleicht lieBe sich diese Systematik in
einem groBeren Rahmen noch verfeinern und die einzelnen
Typen untereinander priziser abgrenzen. Jedenfalls erweist sich
dieser Versuch der funktionalen Einteilung der Handzeichnun-
gen als sehr fruchtbar.

«Die psychologischen Voraussetzungen und Triebkrafte »
fithren entweder zur eigentlichen Zeichnung oder zum RiB.
Landolt erkennt den deutschen Terminus «Zeichnung» (fur
Handzeichnung) nicht fiir alt; alt sei im Deutschen das Wort
«RiB », wobei sich aber im Laufe der Zeit ein Bedeutungswan-
del (bzw. ein Ausgleich) vom «RiB» zur «Zeichnung » vollzo-
gen habe. Nach Landolt ist die «Zeichnung» eine «Auseinan-
dersetzung im Sinn des Gestaltens », wobei Ziel und angestrebtes
Ergebnis ausdriicklich erwihnt bzw. erfaBbar werden (S. 29).
Der «RiB» dagegen ist «Ausdruck eines elementaren menschli-
chen Triebes », z. B. das mehr oder weniger unbewuBte Kritzeln,
wobei als heutiges adidquates Beispiel an die Telefon-Zeichnung
gedacht werden kann. Die beiden Arten des Zeichnens sind klar
erfaBt und beschrieben, doch wire es nicht unméglich, diese
Terminologie auch umgekehrt anzuwenden. Man denke an die
Scheibenrisse und Grundrisse, die kaum als suchendes Kritzeln
und Entwerfen gedeutet werden kénnen, sondern eher Ausfor-
mungen bewuBter gestalterischer Ideen darstellen; auf der an-
deren Seite sei z.B. an zahlreiche Disegni Michelangelos erin-
nert, wo das Suchen nach der Form vielleicht mitunter die klare
Vorstellung des angestrebten Ziels iiberwiegt. Landolts Versuch,
die Antriebe zum Zeichnen psychologisch zu deuten, liefert
einen wertvollen Denkansatz, der bei einer Weiterverfolgung
der eingeschlagenen Methode zu einer gegliederten und giiltigen
Betrachtungsweise iiber die in den Handzeichnungen enthalte-
nen Motivationen fithren kann. Die romanische Handzeichnung
ist nach Landolt hauptsichlich sachbezogen (dazu gehort in
einem gewissen Sinn auch Diirer), die altdeutsche dagegen ist
hauptsichlich ausdruckshaft. Als dritte Gattung wird die deko-
rativ-kalligraphische eingefiihrt, die sowohl von der sachbezoge-
nen als auch der expressiven abhingig ist, sich aber mehr auf die
graphische Linie und Gestaltung als solcher, denn auf die mehr
objektive Darstellung des wahrnehmbaren Gegenstands bezieht.



Der zweite Teil des einfithrenden Textes vermittelt einen
historischen Uberblick; er schlieBt eine Stilgeschichte der deut-
schen Handzeichnungen von 1400 bis gegen 1600 ein. Die Ent-
wicklung beginnt mit sogenannten «Arbeitsbehelfen », vor allem
fiir die Bauhiitten ; diese sind kiinstlerisches Verbrauchsmaterial
und haben sich in den seltensten Fallen iiberliefert (iltestes
Beispiel der St.-Galler Klosterplan um 800, dann gotische Bau-
risse). Die Folge setzt im Basler Kupferstichkabinett ein mit
Blittern aus der Periode des weichen Stils, wobei hier auf die
starke Abhidngigkeit der Figurenzeichnungen von der Holz-
skulptur hétte hingewiesen werden kénnen. Dies gilt auch fiir die
folgende Periode der realistischeren Kunst der Jahrhundert-
mitte, wo die gezeichnete Figur weitgehend einer zweidimensio-
nalen Wiedergabe der Altarplastik entspricht (Abb. 3, 4, 6).
Hervorgehoben wird in der Folgezeit die Bedeutung Schon-
gauers, der noch auf Diirer maBgebend einwirkte. Was Landolt
itber Diirer sagt, zeugt von einem seltenen Verstindnis fiir des-
sen Person und Werk. Seine Nachfolgerschaft gliedert er in
eigentliche Schiiler und beeinfluBte Meister. Von den letzteren
werden Griinewald und die Vertreter der sog. « Donauschule »
in der «Gegenklassischen Strémung» zusammengefalit, wobei
auch die «Randfigur der Donauschule », Cranach, als ein von
Diirer Ausgehender behandelt wird.

Unter dem Titel «Kalligraphen am Oberrhein » subsumiert
Landolt Hans Fries, Niklaus Manuel, Urs Graf, den Monogram-
misten HF und den spiaten Baldung. Wie schon angetént, werden
unter Kalligraphen solche Zeichner verstanden, die in mehr
dekorativer Absicht arbeiten, bei denen sich die Ausfithrung
nicht mit der dargestellten Sache, so wie sie in Wirklichkeit sich
darbietet, deckt. In diesem Sinn zihlen diese Kiinstler zu den
ausgesprochenen Vertretern der gegenklassischen Stromung.

Danach wendet sich Landolt den Augsburgern zu, im beson-
deren natiirlich den Vertretern der Familie Holbein. Augsburg
sei keine Gegend fiir die Zeichnung gewesen, die Begabten seien
weggezogen. Hans Burgkmairs Stil sei schwer zu fassen, und erst
Peter Halms Bemithungen hitten da eine Richtlinie geliefert.
Beim alten Holbein betont Landolt die Verwandtschaft mit den
Niederlandern, und er spricht ebenfalls die Vermutung seiner
Reise dahin aus (S. 38). Die gewaltigen Differenzen in seinem
Werk geben Landolt AnlaB, sich nicht nur positiv dariiber zu
duBern. Ambrosius ist abhingig vom Vater, wihrend sich der
jungere Hans in seiner kiihlen Distanz zum darzustellenden
Gegenstand in einer anderen Richtung entwickelt.

Nach 1530 wird die deutsche Kunst von einer tiefgreifenden
Krise erfaB3t. Eine fast agoniehafte Zwischenperiode, die sich bis
gegen 1600 erstreckt, 16st die Bliitezeit der ersten Jahrzehnte des
15.Jahrhunderts ab. Darin floriert aber immer noch das Erbe
Diirers, so bei den Beham, bei Solis, Amman, Aldegrever und
vor allem bei Stimmer, der von Landolt ein beachtenswertes
Pradikat erhilt. Mit Bock und Bocksberger leitet diese Nachdii-
rerzeit zum eigentlichen deutschen Barock iiber, der nicht mehr
zur Darstellung kommt. Das Fehlen der Periodenbezeichnung
des Manierismus erstaunt hier einmal mehr. Offenbar ist Lan-
dolt, wie einem schon bei J. Zimmers Werk tiber Joseph Heintz
aufgefallen ist, diesem mehr fir die italienische Kunst giiltigen
Zeit- und Stilbegriff in bezug auf Deutschland abgeneigt. Ein
Ausblick fithrt zur Kunst an den Hoéfen von Miinchen und Prag,
wo die eminent biirgerliche Kunst Altdeutschlands véllig von
einer die Reprisentation und die barocke Allegorik in den Vor-
dergrund schiebenden Strémung abgelost wird.

Die absolut untadeligen Farbreproduktionen (alle in den Ori-
ginalmaflen) stellen Vollfaksimiles dar. Sie sind begleitet von
Kiinstlernamen, Bildtitel, Manier (wobei Landolt betont exakt
vorgeht), MaBen, Inventarnummer und Erwerbungsnotiz, dazu
von einer in fortlaufendem Text verfaBten Wiirdigung. DaB ein
kritischer Apparat fehlt, mag man bedauern. Vermutlich war
Landolt bestrebt, die vor allem fiir die Freunde des Basler Bank-

hauses bestimmte Publikation nicht mit wissenschaftlichem Bal-
last zu befrachten. In der schweren Kunst der verbalen Stilinter-
pretation ist Landolt meisterhaft. Seine Ausfithrungen zu den
Zeichnungen werden in Zukunft von jedermann, der sich kunst-
geschichtlich mit ihnen befaBt, beachtet werden miissen. Man
ist dem Bankverein und dem Herausgeber fiir das optimal ge-
staltete Jubildumswerk zu tiefem Dank verpflichtet. L. Wiithrich

ArLAIN-CHARLES GRUBER: Les Grandes Fétes et leurs Décors a
I’Epoque de Louis XVI. Histoire des Idées et critique littéraire
n° 122, (Librairie Droz, Genéve 1972.) XII und 247 S,
112 Abb. auf Tafeln.

Grubers Studie iiber die groBen Festlichkeiten des Ancien ré-
gime unter besonderer Beriicksichtigung ihrer architektonischen
Leistungen ist in einem selten anzutreffenden MaB durchorgani-
siert. Sie ist transparent, Satz fiir Satz belegt und mit allen
wiinschbaren Verweisen und Apparaten ausgestattet.

Aus der Liste der Staatsfeste im Zeitalter Ludwigs XVI., die
das Geriist zu Grubers Arbeit bildet (S. 161-182), werden einige
der wichtigsten und thematisch dankbarsten ausgewahlt und im
Hauptteil des Buchs (S. 19-153) mehr oder weniger eingehend
besprochen. Es handelt sich um Friedensfeste, Hochzeiten, Ge-
burten, eine Trauerfeier (fiir Ludwigs XVI. Schwiegermutter
Maria-Theresia), die Krénung des Kénigs in Reims, Einwei-
hungen und eigentliche Staatsakte. Zum Text gesellen sich 112
Abbildungen, die aus weitgehend unbekannten Bestinden gezo-
gen und wohl kommentiert sind. Mit Register, ausfihrlicher
Bibliographie, Quellenliste und FuBnoten bildet das Buch als
Ganzes ein nicht nur leicht beniitzbares Arbeitsinstrument, son-
dern dank dem gelésten, Eleganz mit Einfachheit verbindenden
Stil auch einen mit Freude zu lesenden Beitrag zur neueren
Kulturgeschichte.

Das Hauptanliegen des Autors ist es, die mit der Konstruktion
und Ornamentierung der ephemeren Festaufbauten beauftrag-
ten Kiinstler namhaft zu machen und anhand von archivali-
schen Text- und Bildunterlagen deren Leistungen und kunstge-
schichtlichen Stellenwert festzustellen.

Die Einleitung ist der Definition des Begriffs der Staatsfeste
gewidmet und legt deren Bedeutung fiir die franzésische Krone
fest. Da die Feste in sich alle Kunstgattungen vereinigten und
gewdhnlich nach dem neuesten Geschmack ausgerichtet waren,
geben sie eine integrale Vorstellung vom jeweiligen Zeitstil und
— noch mehr — von der jeweiligen Kultur ganz allgemein. Die
Feste machten die Macht des Kénigtums und damit der ganzen
Nation jedermann sinnfallig.

Im ersten Kapitel legt Gruber die Organisation der «Menus
plaisirs » dar. Sie waren eine vom Kénigshaus im 17.Jahrhun-
dert geschaffene Einrichtung, die sich mit der Planung und
Realisierung der Staatsfeste zu befassen hatte. Die ersten Im-
pulse gab der Souverin; die Planung iiberband der Konig in
ibergeordneter Instanz den vier «Premiers Gentilshommes de
la Chambre du Roi », die allerdings nur durch die Auswahl der
maBgebenden Kiinstler und die Bestimmung der allgemeinen
Geschmacksrichtung Einflu nahmen, daneben tiber die Hoéhe
der einzusetzenden Finanzmittel befanden. Den Menus plaisirs —
man kénnte sie als permanentes Planungsbiiro in Verbindung
mit Bauhiitte und Requisitendepot bezeichnen — stand eine
Intendanz vor, welche in der Zeit Ludwigs XVI. personell mit
Papillon de la Férté besetzt war. Diese Schliisselfigur ereilte in
der Revolution das gleiche Schicksal wie ihren obersten Auftrag-
geber. Die Masse der ausfithrenden Kiinstler und Handwerker
wurde von einem Architekten, einem Maler und einem Graphi-
ker angefiihrt, von denen dem Architekten die gr68te Bedeutung
zukam. Er trug den Titel eines «Dessinateur de la Chambre et
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du Cabinet du Roi». Unter Ludwig XIV. versahen diese Stelle
iiber zwei Generationen die Bérain (man denke an R.-A. Wei-
gerts Monographie), unter Ludwig XV. Meissonnier und die
Slodtz und zu Beginn der Regierung Ludwigs XIV. Michel-
Ange Challe. Nach Challes Tod iibernahm der von Besangon
gebiirtige Pierre-Adrien Paris das bestimmende Amt des Archi-
tekten, Durameau jenes des Malers und der bekannte Moreau-le
Jeune das des Graphikers. Die Feste der Stadt, die nicht von den
koniglichen «Menus plaisirs » gestaltet wurden, plante in erster
Instanz der «Corps des Echevins » und der «Prévot des mar-
chands », wihrend der «Maitre des Batiments », von 1763—-1787
Pierre-Louis Moreau-Desproux, mit der praktischen Ausfiih-
rung betraut war.

Das Organigramm dieser Organisationen, dessen Erarbeitung
vermutlich sehr schwierig war, von Gruber aber glinzend be-
wiltigt wurde, erleichtert das Verstindnis der beschriebenen
wichtigen Haupt- und Staatsaktionen der Jahre 1763-1790. Als
Ausdruck der kéniglichen Machtvollkommenheit banden die
Feste Hof, Adel und Volk zusammen und integrierten sie auf
eine fiir alle Teile angenehme Weise in das absolutistische Sy-
stem. So betrachtet stellten die Feste fiir die Staatsfiihrung im
Innern eine Notwendigkeit dar. Das Renommée der Nation
hing vom Glanz der kéniglichen Feste ab. Die durch sie jeweils
erreichte friedliche Bindung zwischen den Stinden und der
Krone war im Zeitalter des Ancien régime von staatserhaltender
Wirkung. Mit ihrer Hilfe wurde dem Tiers Etat der wahre
Zustand des praktisch bereits bankrotten Staats Ludwigs XVI.
verschleiert, Noch bei der feierlichen Eréffnung der Versamm-
lung der Notabeln und der Etats généraux gelang es dem Koénig
dank der bei diesen Gelegenheiten entwickelten Prachtentfal-
tung — die hierfiir speziell errichteten Festsile waren ganz auf
den sichtbaren Thron zugeschnitten —, seine schwankende Stel-
lung zu befestigen. Obwohl Gruber auf die historischen Begleit-
umstinde nur hindeutet-und (vielleicht bewuf3t) die soziolo-
gische Betrachtungsweise praktisch ausklammert, erlebt man
anhand seiner auf die Kunst beschrinkten Ausfithrungen die

glanzvollen Auftritte des franzosischen Konigtums unmittelbar
vor seinem Fall sehr einpragsam. Das gewaltige Verbriiderungs-
fest vom 14. Juli auf dem Marsfeld, mit dessen Betrachtung das
Buch schlieB3t, wertet Gruber ebensosehr als Fest der Krone als
der aufkeimenden Revolution. Noch vertrug sich beides im
traditionellen festlichen Rahmen miteinander, wenngleich auf
den entsprechenden Stichen (Abb. 107-109) zuerst die gewalti-
gen Estraden des Volkes und dann erst die kéniglichen Logen
auffallen, ganz im Gegensatz zu den Innenansichten der Etats
généraux, wo der Thronbaldachin noch dominiert. Nicht das
Historische war Grubers Anliegen; er versuchte, und dies mit
Erfolg, die Rolle der maBgebenden Kiinstler, die sich der aus
dem Rokoko heraus bahnbrechenden klassizistischen Strémung
verschrieben hatten, aufzuzeichnen. Da3 diese Kiinstler, unter
ihnen vornehmlich die Architekten, stilbildend wirkten, kann als
Hauptergebnis der Arbeit angesehen werden. Gruber mifit, ne-
ben mehreren anderen, Pierre-Adrien Paris wesentliche Bedeu-
tung zu. Den Baukiinstlern war durch die Feste die Moglichkeit
gegeben, schopferisch zu wirken, ohne teures und schweres Ma-
terial zu verwenden. Mit Holz, Gips und Leinwand lieB sich fiir
kurze Zeit Ansehnliches realisieren, vielleicht sogar Gewagteres
als in Stein (Ballsile, Gartensile, Triumphbogen und auch Auf-
bauten fir imposante Feuerwerke). Die Versatzstiicke, aus de-
nen sich diese Bauten teilweise zusammensetzten, waren mehr-
fach und in abgewandelten Formen verwendbar. Den kurzlebi-
gen Gebilden kommt in der Geschichte der Architektur der
Neuzeit und vor allem der franzosischen des 18.Jahrhunderts
eine nicht zu unterschiatzende Bedeutung zu. Durch Zeichnun-
gen und Stiche sind sie uns heute noch zum Teil gegenwirtig.
Hier hat Gruber viele wertvolle Funde gemacht, es sei nur an die
Zeichnungssammlung von Pierre-Adrien Paris in Besangon erin-
nert. Uber diesen wichtigen Baumeister, der fiir den Bischof von
Basel eine grandiose Residenz in Pruntrut plante und das Rat-
haus von Neuchitel errichtete, hat sich der Autor — ebenfalls auf
Grund seiner Bisontiner Zeichnungen — neuerdings in Versailles
(1/1973) geduBert. L. Wiithrich

Redaktionelle Mitteilung

Mit dieser Nummer hat die Redaktion der ZAK gewechselt.
Dr. Walter Trachsler, der von 1958-1973 die Hauptschrift-
leitung innehatte, trat von seinem Amt zuriick. Es sei Dr. Trachs-
ler an dieser Stelle der Dank der Redaktionskommission und
des neuen Redaktors fiir seine langjiahrigen Dienste abgestattet.
Er hat mit einem sicheren Gefiihl fiir Qualitat die vorgezeich-
nete Linie der ZAK eingehalten und die Zeitschrift erfolgreich
durch eine wechselvolle Zeit geleitet.

Von dieser Nummer an zeichnet Dr. Lucas Wiithrich fir
die Herausgabe der Zeitschrift verantwortlich. Thm stehen fiir
die franzosischen Beitrdge Dr. Alain-Charles Gruber und fir
die allgemeinen Redaktionsarbeiten Frau Dr. Margot Seiden-
berg zur Seite. Vorldufiges Ziel der neuen Redaktion ist es, die
Hefte termingerecht und mindestens im gleichen Umfang wie
bisher herauszubringen. Den interessierten Autoren sei die
Lektiire des neu gefaBten Impressums auf S. 2 des Umschlags

empfohlen.
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