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Zauber einer
verschollenen
Tradition

«The Flame and the Arrow» (Der schwar-
ze Falke)

Produktion: USA, 1950

Regie: Jacques Tourneur

Buch: Waldo Salt

Kamera: Ernest Haller

Darsteller: Burt Lancaster, Nick Cravat,
Virginia Mayo, Robert Douglas, Lynne
Baggett, Frank Allenby

Verleih: Warner Bros., Zirich

«The Crimson Piraten (Der rote Korsar)

Produktion: USA, 1952

Regie: Robert Siodmak

Buch: Roland Kibbee

Kamera: Otto Heller (Technicolor)
Darsteller: Burt Lancaster, Nick Cravat,
Eva Bartok, Margot Grahame, Leslie
Bradley, James Hayter, Torin Thatcher,
Frederick Leister

Verleih: Warner Bros., Ziirich

Zwei Abenteuerfilme der besten und heu-
te verschollenen Tradition: von einer
Leichtigkeit, die zum Erfrischendsten und
Bekémmlichsten gehort, was man sich
diesen Sommer ansehen konnte. Da
schwingt sich ein Lancaster durch die Sa-
le einer feindlichen Herzogsburg, ficht
unerschrocken auf Leben und Tod; dann
streift er mit seinem Piratenschiff durch
das Karibische Meer, eilt er einer ganzen
Kompanie englischer- Soldaten behend
davon und rettet sich mit kithnen Sprin-
gen, waghalsigen Klettereien. Und immer
bleibt er dabei liebenswert als der tapfere
Held mit einigen Schwéachen: so etwa mit
jener den schonen Frauen gegenuber.

Heute, wo sich der Agentenfilm in din-
nen, aber um so verschwatzteren und
aufgeblasenen Geschichten bewegt, wo
Bronson und andere wie puerile Hinter-
gassenjungen triefende Mannlichkeit mi-
men, wo Brutalitaten und billige Effekte
die Einfallslosigkeit tarnen wollen, er-
scheinen die beiden Wiederauffiihrungen
wie ein besonders kostbares Geschenk:
Die vielleicht turbulenteste Piratenstory
des amerikanischen Films (« Der rote Kor-
sar») und die romantisch-aktionsreiche
Rebellengeschichte aus der Lombardei
des Mittelalters, « Der schwarze Falkey,
beide mit Burt Lancaster und dem — nur
im Film — stummen Nick Cravat, beide mit
dem alles Eis brechenden Zauber jener
Filme, die nichts weiter als unterhalten
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wollen, mit einer Mischung, die man heu-
te offensichtlich nicht mehr zustande
bringt: mit einer flink und pfiffig skizzier-
ten Intrige, einer ununterbrochenen Folge
leichthandig hingeworfener Peripetien
und einer ausgewogenen Verkettung von
Kampf, Romanze, Heldentum, Humor
und Charme.

In beiden Rollen denkt Lancaster nur an
sich: einmal will er — irgendwo zwischen
Robin Hood und Wilhelm Tell angesiedelt
— seinen Sohn zurlickholen, den der arge
Herzog von Hessen an seinen Hof ver-
schleppt hat. Der Freiheitskampf der Be-
volkerung gegen die fremden Unterdrik-
ker interessiert ihn dabei nicht. Ahnlich im
«Roten Korsar»: Da will er den konigli-
chen Gesandten, den er gefangenhalt,
und den Freiheitskampfer der Aufstandi-
schen im Karibischen Raum, El Libre, ge-
geneinander ausspielen, um von beiden
eine Menge Geld zu kriegen. Doch Lan-
caster ist — mag er noch so mutig und ver-
wegen und klug und stark sein — ein
schlechter Egoist und ein guter Liebha-
ber. Im «Schwarzen Falken» vermengt
sich sein personliches Ziel mit der Bewe-
gung des Volkes — wenn auch erst am
Schluss; dazu darf er noch die Nichte des
Herzogs (ber alle sozialen Schranken
hinweg in seine Arme schliessen, um, zu-
sammen mit dem wiedergefundenen
Sohn, vor der befreiten Burg fir das ver-
schmitzte Happy-End-Bild zu posieren.
Und als kréaftestrotzender, unerschrocke-
ner Held und Piratenkapitan verliert er
sein Herz und dadurch, zumindest vor-
libergehend, seine Ubersicht und Frei-
heit, und zwar ausgerechnet an die at-
traktive Tochter El Libres. Was ihn selbst-
redend erneut vor prickelnde Situationen
stellt.

Der schwarze Falke — eine romantisch-
aktionsreiche Rebellengeschichte aus
der Lombardei des Mittelalters — mit
Burt Lancaster und Nick Cravat

Dass Lancaster diese jeweils meistern
wird, steht jederzeit vollig ausser Frage.
Denn nicht so sehr der (selbstverstandli-
che) Sieg wird hier ins Zentrum geruckt,
sondern die Art und Weise, wie er errun-
gen wird, mit welchen Einfallen und
Spassen, auf welchen Umwegen. Da las-
sen sich die Leute etwa mit einer ge-
wohnlichen Eisenstange als Waffe und
Transportmittel oder mit alten Schubkar-
ren mehr einfallen als alle James-Bond-
Figuren mit dem perfektesten Laserstrahl.
Der Variantenreichtum in den Massen-
kampfen scheint kaum ausschopfbar, und
wenn im « Roten Korsar» am Schluss mit
selbstgebastelten Flammenwerfern, mit
Montgolfiere und genialem U-Boot ge-
gen die Englander vorgegangen wird, so
nur, um auf ebenso vergntigliche wie un-
wahrscheinliche Art zu amisieren: nichts
und niemand ist da ernst zu nehmen.

Das Unglaubwiirdige ist gewollt, gehort
zum Spektakel, wird ironisiert und
schmunzelnd hingenommen, wobei viele
Hohepunkte die Herkunft des traditionel-
len Abenteuerfilms von der Show, der
Akrobatik verraten. Die atemberauben-
den Spriinge, Trapezkiinste, Balanceakte
und Kampfe in den verzwacktesten Situa-
tionen, dieser Typus eines eleganten,
schlagenden, verfiihrerischen, galanten
und lUberlegenen Helden erinnert — wenn
auch bloss von ferne — an einen Douglas
Fairbanks, der in beiden Filmen mehrmals
zitiert wird, etwa durch die Reminiszen-
zen an «Der schwarze Pirat» von 1926,
wo die listigen Rauber, unter Wasser
schwimmend, das feindliche Boot an-
greifen. Typisch auch das Finale in « Der
rote Korsary, wo sich Lancaster und seine
Gesellen unter Akrobaten, Flammenspei-
er und Jongleure mischen und mit eben-
soviel zirkusahnlichem Gaudi wie undis-
kutabler Wirksamkeit den Gegnern den
Garaus machen, in einem eigentlichen
Katz-und-Maus-Spiel.

Wenn diese Verbindung von Romanze
und unaufdringlichem Heldentum heute
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nicht zuletzt ein junges Publikum in ihren
Bann reisst, so wohl auch deshalb, weil
man hier so etwas wie das verlorene Ki-
no-Paradies wiederfindet, eine lllusion,
mit der man sich vergnugt fir eineinhalb
Stunden identifizieren kann und darf. Da-
bei den Film Siodmaks jenem Tourneurs
vorzuziehen — oder umgekehrt — ist un-
moglich; ist ersterer etwas gewitzter und
vom Szenario her komplexer, so liegt auf
letzterem eine kostliche Patina, die weit-
gehend auch von den satten Farben im
Stil der romantischen Malerei herriihrt so-
wie von der immer noch sehenswerten
Virginia Mayo, die, selbstredend, fir Lan-
caster bestimmtist. Bruno Jaeggi

Every Home Should
Have One

(Sex und Porridge | Jeder sollte eine ha-
ben)

Produktion: Grossbritannien, 1970
Regie: Jim Clark

Buch: Marty Feldman, Barry Took und
Denis Norden nach einer Story von Mil -
ton Schulman und Herbert Kretzmer
Musik: Gene Cameron

Darsteller: Marty Feldman, Judy Corn-
well, Shelly Berman

Verleih: Monopol-Film, Zirich

Obschon es der bei uns gebrauchliche Ti-
tel «Sex and Porridge» vortduscht, ist
«Every Home Should Have One» weit
davon entfernt, ein Sexfilm Ublichen Zu-
schnitts zu sein. Marty Feldman, einer der
beliebtesten Komiker Grossbritanniens
und auch in der Schweiz durch seine
Fernseh-Shows  bekannt geworden,
glossiert darin den Sex als Mittel zur Wer-
bung im Fernsehen, die Sexbezogenheit
unseres Zeitabschnitts schlechthin, aber
auch jene, die sich — nichtimmer in laute-
rer Absicht — als Sittenhuter aufspielen.
Man hat sich dieses Thema schon langst
in den Handen eines gewiegten Komikers
gewdunscht, ist es doch mit Witz und Hu-
mor unter Umstanden besser und treffli-
cher zu behandeln als mit tierischem Ernst
und wissenschaftlicher Akribie. Nun ist
man — obschon Feldman redliche Absicht
nicht abzusprechen ist — doch leicht ent-
tauscht. Seine Komaodie ist flach gewor-
den, der Witz tragt nur selten, und vom
beriihmten britischen Understatement ist
herzlich wenig zu spuren. Geblieben ist
im Grunde genommen nichts als eine tur-
bulente Show, die im Stile der Fernseh-
unterhaltung gestaltet ist und die besten-
falls anderthalb Stunden nicht allzu sehr
langweilt.

Das Ubel beginnt eigentlich schon bei der
Story, die gar keine Story ist, sondern eine
Aneinanderreihung von Episoden und
Gags. Marty Feldman spielt einen
TV-Werbemann, der mit der dankbaren
Aufgabe betraut wird, Porridge mit Hilfe
von Sex am Fernsehen zu verkaufen, wo-
bei ihm einerseits seine Vorstellungskraft,
andererseits aber auch seine Gattin, die

Sex und Porridge mit Marty Feldmann:
Eine turbulente Show im Stile der
Fernsehunterhaltung

eifriges Mitglied der Aktion fiir ein saube-
res und starkes England ist, im Wege ste-
hen. Natirlich geschieht der Ehebruch im
Rahmen grotesker Verwicklungen nur
vermeintlich, und ebenso naturlich zau-
bert die Regie am Ende des Filmes ein
frohliches Happy-End herbei: Damit sei
angedeutet, dass sich der Film in jeder
Beziehung an die herrschenden birgerli-
chen Moralgrundséatze halt, dass er den
Einfluss des Fernsehens und seiner Wer-
bung auf die Konsumgesellschaft nur
scheinbar geisselt, kurz, dass die beab-
sichtigte Kritik im Glauben an die den-
noch heile Welt versandet und damit
bloss noch die Funktion reiner Unterhal-
tung innehat. Diese Tatsache wird noch
durch eine Reihe von Klischees — die Mit-
glieder der Aktion fur ein sauberes und
starkes England zahlen die Busen, Nabel
und Unterleibe der von ihnen kritisierten
Sendungen geradezu gentsslich, und der
Bischof hélt sich zu Hause ein Pornokabi-
nett und etliche leichte Damen — bekraf-
tigt. Statt entlarvender Ironie macht sich
harmlose Persiflage breit, und anstelle
von beissendem Witz steht die «salonfa-
hige» Zote. Das verstimmt um so mehr,
als die ganze Sache nun so schlecht auch
wieder nicht inszeniert ist, die Charaktere
zum Teil schon getroffen sind und sich
die Regie doch um ein einer solchen Ko-
modie angepasstes Tempo bemuht. Et-
was mehr Geist zu investieren, das wird
splrbar, hatte sich sicherlich bezahlt ge-
macht.

Nun sind aber auch die Moglichkeiten
Marty Feldmans als Komiker beschrankt.
Es wird hier einmal mehr deutlich, dass
ein vom Fernsehen hochgespielter Star
noch lange kein erstklassiger Konner zu
sein braucht. Feldmans Komik beschrankt
sich zumindest in diesem Film allzusehr

nur auf seine Korperlichkeit. Sein Ausse-
hen, die wirre Haartracht und sein Au-
genrollen sind zwar beachtlich, tragen
aber nicht 90 Minuten lang. Die artisti-
schen Nummern sind schwach, und all-
zuviel bleibt dadurch dem Wortwitz tber-
lassen. Marty Feldman ist eigentlich gar
kein Komiker, sondern ein blosser Enter-
tainer, ein Unterhalter, ein Conférencier.
Nicht zuletzt deshalb bleibt «Sex and
Porridge» ein eher mittelméassiges Film-
vergnugen. Urs Jaeggi

On est toujours trop
bon avec les femmes

(Man istimmer zu gut mit den Frauen)

Produktion: Frankreich, 1971

Regie: Michel Boisrond

Buch: Nach dem Roman von Raymond
Queneau

Darsteller: Elisabeth Wiener, Jean-Pierre
Marielle, Roger Carel, Gerard Lartigau,
Robert Dhéry

Verleih: Universal, Zirich

Dublin 1916, eine siebenkopfige Befrei-
ungstruppe besetzt ein Postamt, katho-
lisch Irland soll endlich von der protestan-
tisch-englischen Oberherrschaft befreit
werden! Einige wichtige Gebaude wer-
den von anderen Gruppen besetzt, aber
die irischen Flaggen auf ihren Dachern
mussen eine nach der anderen dem
Union Jack wieder weichen. Nur das
Postamt kann durch die erste Nacht tuber
dem «freien» Irland gehalten werden.
Anderntags erscheint jedoch das engli-
sche Kriegsschiff « Furious» unter Com-
modore Cartwright, um den erfolglosen
englischen Infanteristen Unterstitzung
zu bringen. Cartwright muss schliesslich
das Postamt mit seiner letzten Geschutz-
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munition zusammenschiessen, obwohl
darin seine Braut, das Postfraulein, von
den Aufstandischen festgehalten wird.
Nun, Gertie Girdle und zwei Revoluzzer
liberleben den Einsturz; McCormack, der
Fihrer der Befreiungstruppe des Postam-
tes, ein katholischer Bauer mit vielen Kin-
dern, und der homosexuelle Schneider
Dillon werden von den Englandern er-
schossen. Der Aufstand ist niederge-
schlagen, die Revolution findet nicht
statt, Dublin und Irland bleiben weiterhin
britisch und protestantisch. Einziger Er-
folg: Ein letzter verirrter Schuss der Auf-
standischen kastriert den verhassten eng-
lischen Commodore Cartwright — an sei-
nem Hochzeitstag; er sollte namlich an
eben diesem Tag Gertie Girdle heiraten.
Die Geschichte mutet — vielleicht bis auf
den letzten Satz — ziemlich serios an, fast
geschichtlich, aufklarend fur die gegen-
wartige Lage der geplagten Insel; dem ist
lberhaupt nicht so. Der Film ist von A bis
Z im Stil der angedeuteten Kastration ge-
halten. Michel Boisrond beschréankt sich
auf die naiv-derbe Darstellung einiger
Revoluzzer; dabei fliesst massenhaft Blut,
nicht zuletzt wenn Gertie sich rettet, in-
dem sie der « Revolution» ihre Jungfrau-
lichkeit opfert. Die Dramatik wird auf das
Postfraulein reduziert, das die Aufstandi-
gen einen nach dem andern ein bisschen
von ihrem Geschaft ablenkt, zuletzt auch
noch den homosexuellen Schneider Dil-
lon, der ihr Hochzeitskleid gefertigt hat. In
grosstenteils aufdringlichen Klischees
(«Alle Iren sind rothaarig» usw.) verfan-
gen, bleibt Boisrond ein mittelméassiger
Filmschopfer, ohne einen Hauch von ge-
schichtlicher Verantwortung. Was die
Story letztlich noch mit Queneaus Roman
zu tun hat, der einst «Zazie dans le
Métro» schrieb, kann ich nicht Uberpri-
fen; es dirfte ziemlich wenig sein.

Aufs Ganze ein leidlich primitiver
Schwank und — vor dem moglicherweise
kurz bevorstehenden Ausbruch eines
Biirgerkrieges in Nordirland = doch ge-
schmacklos. Keinerlei Zusammenhange
der jahrhundertealten Unterdriickung der
katholischen Iren durch die protestanti-
schen Briten werden auch nur andeu-
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Misslungener Versuch, eine leere Story
mit neuen Stilmitteln zu aktivieren.
Jean-Louis Trintignant und Ewa Aulin
in «Dead Stop»

tungsweise aufgedeckt; das traurige
Schicksal dieser Insel bleibt unerhellt im
dunkeln, eine verschleierte Manipulation
des Publikums durch Verschweigen oder
Leugnen von notwendigen Tatsachen.
Den einzigen Pluspunkt zum Film setzt
also derjenige Zuschauer selber, der
merkt, dass es so nicht geht und der mal
in seinen Geschichtsbiichern oder Lexika
nachliest, wie denn das nordirische Dra-
ma wirklich entstanden ist. Er wird erfah-
ren, dass der Irische Freistaat mit der
Hauptstadt Dublin 1921 doch als selb-
standiges Dominion unter De Valera ge-
griindet wurde und dass bei seiner Her-
auslosung aus dem Commonwealth, als
1949 die Republik ausgerufen wurde, Ul-
ster (Nordirland) eben britisch blieb. Und
hier haben die Katholiken bis auf den
heutigen Tag nichts zu lachen. Urs Etter

Dead Stop

(Das Méadchen aus der Carnaby Street)

Produktion: Italien/Frankreich, 1970
Regie: Tinto Brass

Darsteller: Jean-Louis Trintignant, Ewa
Aulin, Vira Silenti

Verleih: Neue Nordisk, Zirich

Bernard (Jean-Louis Trintignant), ein
franzosischer Schauspieler, ist auf Arbeit-
suche in London. Er findet eines Nachts
die junge, hilbsche Jane Burroughs (Ewa
Aulin) neben der noch warmen Leiche
des stadtbekannten Nachtklubbesitzers
Prescott. Bernard, der im ersten Moment
Jane als Morderin verdachtigt, flieht mit
dem Maédchen in seine Wohnung. Die
folgende Liebesnacht Uberzeugt den
Franzosen von der Schuldlosigkeit seiner

Bettgefahrtin. Daflir wird er von der Poli-
zei gesucht und als Morder verdachtigt.
Bernard lasst sich immer tiefer in die Ge-
schichte ein: Er erschiesst einige Manner,
verliebt sich in die « undurchsichtige» Ja-
ne und wird zuletzt, als er erkennen muss,
dass seine Geliebte doch die Morderin ist,
von ihr erschossen.

Tinto Brass, welcher als Assistent in Ros-
selinis « O Indieny»-Film mitarbeitete und
Filme wie «In capo al mondoy, «Ca ira»
und «Col cuore in gola» schuf, macht es
sich in diesem « Mini-Thriller» allzu leicht.
«Seineny Figuren mangelt es an Durch-
schlagskraft; selbst Jean-Louis Trinti-
gnant wirkt fade, und auch er kann diesen
Film nicht aus der Mittelmassigkeit her-
vorheben. Die Handlung des jungen
Madchens Jane wirkt unverstandlich, ihre
Morde sind zuwenig motiviert. Der
Grund, dass sie Prescott totet, weil dieser
sie erpresst hat, ist unwahrscheinlich;
denn warum und wie sollte ein alterer
Mann ein junges unabhangiges Madchen
erpressen konnen? Von der Londoner Po-
lizei bekommt man tberhaupt nichts zu
sehen; obschon Bernard mit seinem
Sportwagen in der ganzen Stadt herum-
fahrt und noch Zeit findet, einige Manner
ins Jenseits zu befordern, konnen ihn die
« Polizistentrottel» nicht ergreifen! (Ob
Tinto Brass wohl schon einmal eine Poli-
zeiakte gelesen hat?)

Tinto Brass versucht mit « neueny Stilmit-
teln die leere Story zu aktivieren. Dies ge-
lingt ihm nur selten, und es macht den
Anschein, dass der Regisseur seinem Kol-
legen Antonioni («Blow up») hinter die
Kulisse geschaut hat. Man wird sich fra-
gen, was Tinto Brass mit diesem Film be-
zwecken wollte: Er ist weder ein span-
nender Krimi zur Unterhaltung des Publi-
kums noch ein Milieufilm, in dem Sozial-
kritik getibt wird. Matthias Thonen

Hauser’'s Memory

(Der Tod kommt aus der Vergangenheit)

Produktion: USA, 1971

Regie: Boris Sagal

Buch: Adrian Spies

Darsteller: David McCallum, Peter Capell,
Susan Strasberg, Lillie Palmer, Leslie
Nielsen.

Verleih: Universal, Zirich

Die Amerikaner brauchen wieder einmal
dringend eine Formel von den Russen,
die an der atomaren Anti-Rakete arbeiten.
So jagen sie dem Spezialisten des Elek-
tromagnetismus, Hauser — einem fur die
Sowjets arbeitenden Deutschen —, eine
Kugel in den Riicken, holen den Sterben-
den flugs in die USA und sehen ihre
Chance darin, das Gedachtnis des stum-
men Opfers auf einen Lebenden zu uber-
tragen: Boris Sagal hat offensichtlich er-
fasst, dass die Frage des Gedachtnisses
und dessen Beeinflussung oder Ubertra-
gung auch dann noch abendfillend inter-
essieren kann, wenn man sie zum Vor-



wurf eines Agenten-Thrillers zurecht-
stutzt, zur einfachen Geschichte fir einfa-
che Leute.

Die wissenschaftlich sehr zukunftstrach-
tig-schleierhafte Gedachtnislosung
spritzt sich Mondaro, Assistent eines of-
fenbar sagenhaften Forschers, selbst in-
travenos in den Korper: Gesichter ver-
schwimmen, Korper gehen in andere
Uber, Erinnerungen schieben sich Uber-
einander, verzahnen und verschachteln
sich, zerstoren die bisherige Wirklichkeit
und ermoglichen dennoch keine volle
Identifikation mit der zweiten, zuriicklie-
genden Realitat: jener Hausers.

Filmisch gibt das natdrlich a priori einiges
her. Um so mehr, als Hausers Vergangen-
heit selbst viele Briiche und Klippen ver-
rat. Mondaro/Hauser findet zwar die For-
mel, verliert aber die Kontrolle tiber beide
Leben. Er weiss nicht mehr, wessen Wod-
ka er trinkt, welche Depression er mit sich
herumtragt, ob er selbst oder Hauser et-
was verheimlicht, an wessen Frau er
denkt oder denken soll; kommt Mondaro
erstmals in eine fremde Stadt, um-
schwarmt von den USA-Agenten, die
nichts als Hausers Formel wollen, so
kennt er sich plétzlich in Flughafen und
Strassenordnung aus. Als Objekt von
Wissenschaft und Staat Ubernimmt
Mondaro Hausers Gewohnheiten, ohne
Hauser werden zu kénnen, und im Osten
beanspruchen die Kommunisten Monda-
ro, weil er fur sie ihr Hauser ist (Geist,
Psyche), wahrend die Amerikaner ihren
Anspruch auf die Materie des Opfers stiit-
zen.

Sagal spielt lediglich mit dem Material: Er
tiberschatzt weder sich noch das Publi-
kum und braucht nur den Effekt, ohne je
zu sinnieren oder nach Tiefe oder Psy-
chologischem zu bohren. Trotz der ange-
peilten Simplifizierung verliert er sich in-
dessen am Schluss zusehends im Ubli-
chen (Ver-)Wechslungsspiel von Agen-
ten und Doppelagenten, und die peinli-
chen Schlage unter die Gurtellinie der
Oststaaten machen die Sache auch nicht
besser: Das gleicht der ingrimmigen Ein-
, falt Kalter Krieger des Westens, die inzwi-
schen — konnte man meinen — doch auch
etwas vorsichtiger geworden sind. David
McCallum macht die Verlorenheit in Zeit
und Raum und den Personlichkeitsverlust
fuhlbar; die andern Figuren sind blosse
Schablonen in einem ordentlichen Unter-
haltungsstreifen ohne Ambition und mit
unterschiedlichem Niveau. Bruno Jaeggi

Oblong Box
(Im Todesgriff der roten Maske)

Produktion: Grossbritannien, 1971
Regie: Gordon Hassler

Buch: Lawrence Huntington
Kamera: John Coquillon

Darsteller: Vincent Price, Christopher
Lee, Peter Arnet

Verleih: Neue Interna, Zirich

Es ist wohl mindestens das drittemal,
dass Gordon Hassler zusammen mit Vin-

cent Price und Christopher Lee dem Zu-
schauer das Gruseln beibringen will —
und zum drittenmal bleibt er auf weiten
Strecken hangen: an den forcierten Kon-
struktionsbalken eines Szenarios, das nie
richtig plausibel wird.
Gerade die Glaubwirdigkeit gehort in-
dessen zu einem notwendigen Wesens-
zug des «phantastischen» Films, des
Schocks zwischen Realitat und Unerwar-
tetem, Irrealem. Andere Merkmale dage-
gen sind, dem Marktwert entsprechend,
vorhanden: so die Umkehrung von Norm
und Anormalem, von Schuld und Stihne;
so der Fluch, der auf dem Menschen la-
stet, und die Frage nach der moglichen
Freiheit und der Lauterung.
Vincent Price ist aus Afrika in sein ehren-
wert birgerliches Leben zuriickgekehrt:
in seinem Haus halt er seinen Bruder ge-
fangen, der ebenfalls mit dabei war, im
fremden Kontinent auf Kosten der
Schwarzen reich zu werden. Doch ein
furchterlicher und mysterioser Fluch —
der, etwas naiv, die ganze weisse Rasse
anvisiert — hat sein Gesicht zur Urhass-
lichkeit verzerrt. Da taucht ein weiteres
typisches Versatzstiick des Genres auf:
die Wissenschaft, die sich vom Menschen
so weit entfernt hat, dass sie verbreche-
risch wird. Christopher Lee lasst sich
heimlich Leichen zustellen, damit er sie
sezieren kann. Und auf etwas unvorher-
gesehenen Wegen findet er eines Nachts
Vincent Prices verfluchten Bruder im
Sarg. Nun muss er diesen verbergen und
ihm helfen. Denn dieser will verstehen,
warum ausgerechnet er verflucht wurde.
Als Opfer, das nichts mehr zu erwarten
hat, wird er zum Marder, der, mit der roten
Maske, der Wahrheit nachjagt und sich
an jenen, die ihn verraten haben, racht
und der jene toten muss, die sich ihm in
den Weg stellen.
Letztlich amtet die Ubliche senkrechte
Moral: Vincent Price selbst hat der Fluch
gegolten, die Verwiistung seines Bruders
durch den afrikanischen Okkultismus war
ein Versehen, und am Schluss findet je-
der, samt Arzt und Helfershelfern, sein
verdientes Ende. Jeder war Mérder und
Opfer, Verfolgter und Verfolgender zu-
gleich: das gibt eine Reihe massig
deutsch synchronisierter Leichen ab,
nach dem Motto, wonach keiner seiner
eigenen Schuld entkommen kann.

Bruno Jaeggi

Hell’s Cats

(Engel der Holle)

Produktion: USA, 1971

Regie: Lee Madden

Darsteller: Tom Stern, Jerry Slate, Conny
van Dyke

Verleih: Cinévox, Genf

Das Motorrad ist zu einem Symbol der
jungen Generation geworden. In Amerika
wie in Europa wurde es zum Ausdruck
des Freiheitsstrebens der Jugend: unge-
bunden, schnell und unkonventionell
sein. Auch der Film nimmt sich dieses

«Freiheitssymbols» immer héaufiger an.
Der Erfolgsfilm «Easy Rider» wurde der
Vorlaufer dieser « Dutzendstreifen», die
ohne nennenswerte Ausnahme ihrem
Vorbild weder in Qualitdt noch an Aussa-
gekraft nur annahernd «das Wasser» rei-
chen konnen. So sind denn auch die « En-
gel der Holle» eine bdse Enttduschung.
Zwei jlingere «Schonlinge» verkleiden
sich in Rockers und schliessen sich mit
ihren «Feuerstihlen» den Hell's Angels
von Oakland an. Sie bringen die gelang-
weilten Halbstarken dazu, einen Ausflug
in die Wiste zu unternehmen und die
mondéane Stadt Las Vegas aufzusuchen.
In der Stadt der Spielkasinos angekom-
men, werden die Hollenengel flugs von
den zwei Playboys zu einem Uberfall auf
eine der Spielhollen missbraucht.
Was in zwei Stunden auf der Leinwand
abrollt, ist von dimmster Machart. Nicht
nur, dass eine bléde Story miihselig und
holprig in Bilder umgesetzt wurde, der
Film gibt auch noch ein vollig verzerrtes
und verlogenes Bild tiber die Rockers ab.
Unter dem Deckmantel, einen Film Uber
die Bande aus Oakland gedreht zu haben,
versteckt sich ein einfaltig und schlecht
konzipierter Krimi. Von dem hochaktuel-
len Zeit- und Weltproblem, wie es in der
Kinoreklame zu lesen ist, bleibt nichts als
eine Handvoll Sand und ein stinkender
Geruch-von Motorabgasen Ubrig.
Matthias Thonen

AUFSATZE
R R

Koralnik inszeniert
die «Heilige Familie»

Besuch bei den Dreharbeiten zum franzo-
sisch-schweizerischen Spielfilm «La
Sainte Famille»

Pierre Koralnik aus Genf diplomierte sich
ander PariserFilmhochschuleundarbeite-
te bis 1966 fur die Télévision de la Suisse
romande. Nachdem man ihm flr eine
Sendung, die «Happy End» hiess, die
«Goldene Rose von Montreux» Uber-
reicht hatte, wurde er ein international
bekannter Regisseur, den das franzosi-
sche Fernsehen in Paris ebenso beschaf-
tigte wie der Kolner Westdeutsche Rund-
funk. 1971 gab es dann in Montreux fir
eine «Vicky-Show» mit vielen Schlagern
abermals eine Rose fur ihn, aus Bronze
diesmal. Sein erster Spielfilm, «Canna-
bis», fand allerdings wenig Beachtung.

Koralnik versucht es jetzt mit einem Au-
torenfilm, zu dem er zusammen mit dem
franzosischen Dialogeschreiber Frantz
André Burguet das Drehbuch verfasst
hat: «La Sainte Famille» wird ein Kino-
stiick, dem vor allem die Stars Ingrid Thu-
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