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sche tibertragen und fiir das Radio einge-
richtet. Heinz Moog (Wien), der zum er-
stenmal beim Radio DRS zu Gast ist,
spricht den «Padre di famiglia», Rainer
Zur Linde (Bern) dessen Sohn und Wolf-
gang Stendar (Wien/Zlrich) den « Frem-
deny, hinter dem sich Tasso selber ver-
birgt. Vor der Sendung unterhalt sich der
Regisseur Urs Helmensdorfer mit Prof.
Dr.Emil Staiger (iber dessen Fund.

(Zweitsendung: 21. Dezember, 20.25 Uhr
im 2. Programm.)

INTER
MEDIA

Uber das Wesen
der Filmanalyse

/. Ziele

Die Filmanalyse ist eine systematische
Untersuchung von Filmen und Fernseh-
sendungen als — moglicherweise kinstle-
risch gestaltete — Kommunikation. Sie
deutet diese Werke in funf Verfahrens-
phasen (vgl. Teil Il) nach ebenfalls flunf
Fragestellungen (vgl. Teil Ill), indem sie
das Konzept (d.h. das Charakteristische
und Allgemeine) des betreffenden Wer-
kes erarbeitet. Auskunft ber dieses Kon-
zept gibt die Auswahl und Verwendung
der Gestaltungselemente im Vergleich mit
der Vielfalt und Variationsbreite der
Gestaltungsmoglichkeiten. (Definitionen:
« Gestaltungselemente» sind alle isoliert
bzw. im Zusammenhang feststellbaren
und deutbaren Bestandteile der Technik
und Form, des Inhalts, des Gehalts, der
Gestalt und Gestaltung; « Konzept» meint
das Geflige der in einem Werk vorhande-
nen Gestaltungselemente, soweit sie sei-
ne gestalterischen und thematischen
Tendenzen akzentuierend zum Ausdruck
bringen oder verunklaren; ob dieses Kon-
zept, ob die Verwendung der Gestal-
tungselemente im einzelnen bewusst und
beabsichtigt war, ist fur die Deutung be-
langlos; entscheidend ist das tatsachlich
Vorhandene und Festgestellte.)
Gegenstand der Analyse ist die konkrete
Gestaltung (das Konzept) eines Werkes,
d. h.

a) die Art der Gestaltungselemente (Syn-
taktik: Welche Gestaltungselemente wer-
den benutzt und wie ist ihre Beziehung
untereinander?),

b) die Bedeutung der Gestaltungsele-
mente im Rahmen des ganzen Werkes
(Semantik: Was «bezeichneny die Ge-
staltungselemente und wie ist die Bezie-
hung zwischen ihnen und dem, wofur sie
stehen?),
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c) die Bedeutung des Werkes im Rahmen
der Realitaten von Gesellschaft, Kultur,
Zuschauer (Pragmatik: Was bezweckt
und was bewirkt die Gestaltung?).

Die Filmanalyse fuhrt durch die intensive
Erarbeitung von einzelnen Beispielen da-
zu, dass das Konzept von Filmen und
Fernsehsendungen schneller und besser
a) erkannt, b) mit den Realitaten vergli-
chen, c) in der Produktion geplant und
verwirklicht werden kann. Demnach ist
die Filmanalyse eine Ubung, die den nor-
malen Umgang mit Film und Fernsehen
nicht ersetzen kann, sondern verbessert.
(Wird im folgenden von «Film» und «fil-
misch» gesprochen, so ist gleichzeitig
das Fernsehen gemeint. Zur Bearbeitung
von Fernsehsendungen benotigt man
entweder eine Magnetaufzeichnung der-
selben und einen Video-Recorder oder
eine Filmaufzeichnung.)

/1. Verfahren

Der Ablauf der Analyse gliedert sich in
finf Phasen:

1. Phase — «Information». Jeder Teilneh-
mer weiss, zu welcher Arbeitsgruppe er
gehort und welche Aufgaben sie hat (vgl.
Teil Ill). Die Gruppen sitzen zusammen,

damit man sich gegenseitig anregen und -

verstandigen kann. Absprachen zur Ar-
beitsteilung sind innerhalb der Gruppen
sinnvoll. — Dauer: Lange der Vorfihrung.
2. Phase — « Protokoll»: Die Beobachtun-
gen werden von jedem Teilnehmer
schriftlich festgehalten. Es muss zum
Schreiben hell genug sein. Die Arbeits-
gruppen sitzen wieder zusammen. Ab-
sprachen zur Arbeitsteilung konnen vor
Beginn der Protokollvorfiihrung geandert
werden. — Dauer: Lange der Vorfuhrung.
3. Phase — « Gruppenarbeity: Jede Grup-
pe erarbeitet auf Grund der verschiede-
nen Protokolle einen zusammenfassen-
den Gruppenbericht, der moglichst
schriftlich festgehalten wird. — Dauer: bei
Kurzfilmen 20-40 Minuten, bei Langfil-
men 45-90 Minuten.

Bei der Erarbeitung des Gruppenberichts
(vgl. Teil 1I1) gilt:

a) Jede Gruppe muss sich auf einen Ge-
sprachsleiter und einen Berichterstatter
(Protokollfuihrer) einigen.

b) Jede Gruppe geht am besten von den
auffalligsten Gestaltungselementen aus,
und zwar mitden Fragen:

— Welche Zusammenhange thematischer
bzw. gestalterischer Art gibt es zwi-
schen den auffalligen und anderen —
gleichen, ahnlichen oder gegensatzli-
chen Gestaltungselementen?

— Welchem Zweck (der Darstellung, Ver-
deutlichung, Verallgemeinerung, Dif-
ferenzierung, Vertiefung, Einschran-
kung, Kontrastierung usw.) dienen die
Gestaltungselemente und die zwi-
schen ihnen festgestellten Zusammen-
hdange im Blick auf das thematische
bzw. gestalterische Konzept des Films?

Der Weg fiihrt demnach von den Auffal-

ligkeiten uber die Feststellung von Zu-

sammenhangen zur Erkenntnis ihrer Be-
deutung flr das Konzept des Films (Deu-
tung).

c) Jede Gruppe muss die Gestaltungsele-

mente, die fir ihre spezielle Aufgabe be-

sonders wichtig sind, feststellen und ihre

Bedeutung fur das Konzept des Films be-
sprechen.

d) Allgemein gilt der Grundsatz: Je mehr
Gestaltungselemente  eine  Deutung
nachprifbar und schlissig erklart, desto
grosser ist die Wahrscheinlichkeit, dass
sie zutrifft. Dabei bedeutet «nachprif-
bary, dass die zu deutenden Gestaltungs-
elemente die Deutung tatsachlich stut-
zen. «Schlissig» bedeutet, dass die
Mehrheit der Arbeitsgruppe die vorge-
schlagene Deutung im Zusammenhang
mit dem Konzept des Films als sinnvoll
anerkennt.

e) Jede Gruppe muss am Schluss ihrer
Arbeitszeit klaren, was ihr Berichterstatter
als wesentliches Ergebnis vortragen soll.
Sein Bericht muss kurz und knapp sein
und muss die Feststellungen und Deu-
tungen aus dem Film bzw. den Protokoll-
ergebnissen sachgemass belegen.

4. Phase — «Plenum». Die Berichte wer-
den vorgetragen und im Blick auf das
Konzept des Films einander zugeordnet,
erganzt, erlautert, diskutiert. Zur kurzge-
fassten Fixierung der Ergebnisse ist eine
Tafel (mit farbiger Kreide) erforderlich.
Die Gliederung des Films wird auf einer
Zeitachse eingetragen, zu der die weite-
ren Ergebnisse der Gruppen in Beziehung
gesetzt werden, um das Konzept des
Films zu verdeutlichen. In der zusammen-
fassenden Interpretation mussen

a) das gestalterische Konzept des Films
(Syntaktik/Semantik),

b) sein thematisches Konzept und dessen
Bedeutung zur Geltung kommen (Se-
mantik/Pragmatik).

Dauer bei Kurzfilmen: Lange der einzel-
nen Berichte 5—10 Minuten und Gesamt-
lange des Plenums 60—-90 Minuten; Dau-
er bei Langfilmen: Lange der Berichte
7-15 Minuten und Gesamtlange des Ple-
nums 90-120 Minuten.

5. Phase — «Kontrollen: Die Feststellun-
gen, Deutungen, offenen Fragen werden

anhand des Films Uberprift. Vor allem
muss der Film in seiner Gesamtheit wie-
der zur Geltung kommen. Korrekturen der
bisherigen Arbeitsergebnisse sind zu er-
warten. Dauer: Lange der Vorfuhrung.

/1. Fragestellungen

Die Filmanalyse verlangt und ermoglicht
die Zusammenarbeit vieler. Die erforderli-
chen drei bis finf Arbeitsgruppen, deren
Arbeit sich erganzt und bestatigt, beste-
hen aus mindestens drei bis hochstens
zehn Teilnehmern. Die Arbeitsgruppen
mussen im Rahmen ihrer Aufgaben mog-
lichst viele Gestaltungselemente a) beob-
achten und b) protokollieren. Sie missen
c) das Protokollierte nach wichtigen und
minder wichtigen Fakten und Zusam-
menhangen untersuchen und unterschei-
den und missen d) diese ihre Feststellun-
gen im Rahmen des thematischen und
gestalterischen Konzepts deuten.

A. Filmische Handlung: Jeder Film ist ge-
staltet, und zwar zu einer filmischen Welt,
die mit der realen Welt nicht uberein-
stimmt. (Auch die Handlung ist geformt —
wie die Form den Inhalt macht.) Dabei
gestalten die Gliederung sowie Aufnah-
me und Montage von Bild und Ton die Ei-
gentumlichkeiten der filmischen Welt.

1. Gruppe «Gliederung»: Das Konzept



des Films ist mit Hilfe der Gliederung der
Handlung zu erarbeiten. Dazu ist zu pro-
tokollieren und festzustellen: a) wieviele
Teile (Sequenzen, Akte) der Film hat, wie
lange sie dauern und wie viele Einstellun-
gen jede umfasst; b) was sie im einzelnen
enthalten, wie sie sich zueinander verhal-
ten und wie sie zu uberschreiben sind.

2. Gruppe «Bild»: Das Konzept des Films
ist mit Hilfe der Gestaltung der filmischen
Welt durch Kamera und Montage zu erar-
beiten. Dazu ist zu protokollieren und
festzustellen: Welche « Dinge» (d. h. wel-
che Personen, Gegenstande, Sachverhal-
te, Vorgange) durch welche Gestaltungs-
elemente des Bildes (d.h. durch welche
Einstellungsgrossen und -langen, Per-
spektiven und ‘Kamerabewegungen,
Montageformen, Ausleuchtung, Farbe
und sonstige Mittel der Bildgestaltung)
entweder hervorgehoben (akzentuiert)
oder entgegen berechtigten Erwartungen
libergangen (vernachlassigt) werden.

3. Gruppe «Ton»: Das Konzept des Films
ist mit Hilfe der Gestaltung der filmischen
Welt durch die Ton-« Partitur» zu erarbei-
ten. Dazu ist zu protokollieren und festzu-
stellen:

Welche «Dinge» (d.h. welche Personen,
Gegenstande, Sachverhalte, Vorgange)
durch welche Gestaltungsmittel des Tons
(d.h. durch welche Formen und Inhalte,
Besonderheiten und Klischees und son-
stige Gestaltungsmittel von Sprache,
Musik, Gerduschen) entweder hervorge-
hoben (akzentuiert) oder entgegen be-

rechtigten  Erwartungen  Ubergangen
(vernachlassigt) werden.

B. Filmische Welt: Die Handlung und die
Gestaltung von Bild und Ton vergegen-
wartigen und schaffen die filmische Welt.
Deren Eigentimlichkeiten mussen fest-
gestellt werden, damit die filmische Welt
eines Films und die Realitaten sachge-
mass miteinander verglichen werden
konnen. Dabei gilt: Was nicht in der filmi-
schen Welt vergegenwartigt wird, exi-
stiert nicht fur sie.

4. Gruppe « Elementarwelt»: Zur Erkennt-
nis der Beziehung zwischen Film und Re-
alitat ist das Konzept des Films mit Hilfe
der Akzentsetzung zu erarbeiten, die er
gegeniiber den Realitdten von Zeit und
Raum vernimmt. Dazu ist zu protokollie-
ren und festzustellen: a) Welche reale
«Bezugszeit» im Film erkennbar angege-
ben ist, welche Teile von ihr die Handlung
des Films ausmachen und welche Dauer
diese « Handlungszeiten» im Film haben;
b) welcher reale « Bezugsraum» im Film
erkennbar angegeben ist, welche Teile
von ihm in Erscheinung treten und wel-
che Teile dieser « Handlungsraume» im
Film konkret zu sehen sind.

5. Gruppe «Sozialwelt»: Zur Erkenntnis
der Beziehung zwischen Film und Reali-
tat ist das Konzept des Films mit Hilfe der
Akzentsetzungen zu erarbeiten, die er ge-
geniiber den Realitditen zwischen-
menschlichen und personalen Gesche-
hens vornimmt. Dazu ist zu protokollieren
und festzustellen: a) welche Art gesell-
schaftlicher Tatbestdnde (d.h. Normen
und Einrichtungen) im Film von Bedeu-
tung ist, wie sie konkret im Film in Er-
scheinung treten und wie diese Darstel-
lung auf die einzelnen Gestalten und Teile

des Films verteilt ist; b) welche Art perso-
naler Tatbestande (d.h. zwischen-
menschlicher Verhaltensweisen und so-
zialer Rollen) im Film von Bedeutung ist,
wie sie konkret im Film in Erscheinung
treten und wie diese Darstellung auf die
einzelnen Gestalten und Teile des Films
verteilt ist.

Dr. Gerd Albrecht, Filmbeauftragter der

Evangelischen Kirchen Deutschlands

NOTIZEN

Mehr Geld fur
Prasenz

Filme missen nicht nur geschaffen, son-
dern auch verkauft werden. Die beste Ge-
legenheit, den Film als Produkt anbieten
und ihn gleichzeitig der Kritik aussetzen
zu konnen, ist zweifellos an einem inter-
nationalen Filmfestival gegeben. Das ko-
stet heute — selbst dann, wenn man nicht
im Stil grosser amerikanischer Produk-
tionsfirmen Propaganda betreibt —, viel
Geld. In Cannes etwa hat ein Werk, das
nicht entsprechend vorbereitet und pra-
sentiert wird, keine Chance, ins Gesprach
zu kommen, mag es noch so vorziigliche
Qualitaten aufweisen. Michel Soutter
musste das dieses Jahr mit «Les Arpen-
teursy erneut erfahren, wenn flr den Film
auch mehr getan wurde als je zuvor.

Weil nun aber die Projektion schweizeri-
scher Filme an internationalen Veranstal-
tungen immer auch ein Akt schweizeri-
scher kultureller Prasenz ist und weil sich
die Eidgenossenschaft verpflichtet hat,
schweizerisches Filmschaffen zu unter-
stlitzen, hat die Sektion Film des Eidge-
nossischen Departements des Innern be-
schlossen, Massnahmen zu treffen, um
die Prasenz des schweizerischen Film-
schaffens im Ausland zu verbessern. In
einem Exposé wird dartiber orientiert:
Um die Prasenz des kiinstlerischen Film-
schaffens im Ausland zu erleichtern, kann
das Eidgendssische Departement des In-
nern auf entsprechendes Gesuch hin in
der Regel folgende Beitragsleistungen
tibernehmen:

A. Internationale Filmveranstaltungen in
Europa, zu denen die Schweiz offiziell
eingeladen worden ist

1. Reise und Aufenthalt des offiziellen
Delegierten sowie eines Vertreters der
Filmproduktion (Produzent, Regisseur,
Drehbuchautor, Hauptdarsteller).

2. Filmtransport, einschliesslich Versiche-.

rung.

3. Filmkopie, sofern eine besondere Kopie
gezogen werden muss, und in der Regel
nur dann, wenn vom Eidgendssischen
Departement des Innern oder der Stiftung
Pro Helvetia nicht bereits eine Kopie fir

einen ahnlichen Zweck bezahlt worden
ist.

4. Dokumentationsmaterial (Prospekte,
Plakate), das nicht nur iber den oder die
einzelnen Filme, sondern allgemein Gber
das Filmschaffen informiert.

B. Andere internationale Filmveranstal-
tungen in Europa

1. Reise und Aufenthalt in der Regel eines
Vertreters der Filmproduktion, sofern die-
ser flir den oder die schweizerischen bzw.
schweizerisch-auslandischen Filme an
Ort und Stelle die technisch-organisatori-
sche Verantwortung tbernimmt.

2. Filmtransport, einschliesslich Versiche-
rung.

3. Filmkopie wie bei A.

4. Dokumentationsmaterial wie bei A.

C. Internationale
ausserhalb Europa
1. Filmtransport, einschliesslich Versiche-
rung.

2. Filmkopie wie bei A.

3. Dokumentationsmaterial wie bei A.

Filmveranstaltungen

D. Allgemeine Bestimmungen

1. Beitragsgesuche sind begriindet dem
Eidgendssischen Departement des In-
nern, Sektion Film, 3003 Bern, so friih als
maoglich einzureichen, und zwar mit fol-
genden Unterlagen: Vertreter der Film-
produktion, Filmliste, Vorschlag fiir das
Dokumentationsmaterial, detailliertes
Budget.

2. Wird die gleiche internationale Film-
veranstaltung mit mehreren schweizeri-
schen bzw. schweizerisch-auslandischen
Filmen beschickt, so haben die Produ-
zenten ein gemeinsames Gesuch einzu-
reichen und eine gemeinsame Prasenta-
tion vorzubereiten.

3. Unter Mitteilung an das Eidgendssi-
sche Departement des Innern, Sektion
Film, sind die Filme dem Veranstalter vom
Produzenten direkt anzumelden. Nur
dann, wenn es sich um eine offizielle Be-
schickung handelt, hat die Anmeldung
durch das Eidgendssische Departement
des Innern zu erfolgen.

4. Die Bundesbeitrage werden auf Grund
einer Abrechnung und eines Berichtes
ausbezahlt.

E. Orientierung uber internationale Ver-
anstaltungen

Durch den Verband Schweizerischer
Filmproduzenten, den Verein fir ein
schweizerisches Filmzentrum und die
Schweizer Trickfilmgruppe orientiert das
Eidgenossische Departement des Innern
in Zusammenarbeit mit dem Eidgenossi-
schen Politischen Departement die Film-
produzenten laufend (ber internationale
Filmveranstaltungen. Fir die Prasenz des
Filmschaffens im Ausland stellen auch
die schweizerischen Botschaften, Gene-
ralkonsulate und Konsulate ihre Dienste
zur Verfugung.

F. Bilaterale Filmveranstaltungen
Bilaterale Filmveranstaltungen (Wochen
des Schweizer Films, Werkschauen) fal-
len in den Aufgabenbereich der Stiftung
Pro Helvetia, Hirschengraben 22, 8001
Ziirich.
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