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26.April, 21.30 Uhr, DRS, 2. Programm

Sowohl als auch

Pfarrer Eduard Imhof ist bereits der vierte
Autor, der einen der zwolf Monate, den
April, zum Gegenstand einer Unterhal-
tungssendung macht. Er nennt sein unter
dem Titel « Sowohl als auch» aufgefiihr-
tes Werk « Ein aus dem Zwitterantlitz des
kontradiktorischen Monats April heraus
zu sprechendes Rezital fiir schwarze und
fiir weisse Zebras». Auf sehr humorvolle,
spritzige Art splrt er unbewaltigte The-
men der Gegenwart, die Kirche und Welt
herausfordern, auf. So etwa: Wahrhaftig-
keit und Lige, geschichtliche Verfahren-
heit und der Sprung aus der Geschichte,
Ehe als Ort der Auseinander-Setzung,
Wissen und Glaube, das Sich-Abfinden
mit Realitdten oder Flucht in den Rausch?
— Auf die Frage, ob man auch kirchliche
Belange durch die ironisch gefarbte Brille
sehen und abhandeln dirfe, meint der
Pfarrer aus dem Wallis: « Aber naturlich,
die Kirche ist doch kein Sargdeckel, hinter
dem man nachzuweinen hat. Papst Jo-
hannes lehrte uns von oben nach unten
lachen. Ich habe meinen Spass daran,
von unten nach oben zu lachen.»

28.April, 21.00 Uhr, DRS, 2. Programm

Die Kunst der Fuge

Die Fuge war die bedeutendste musikali-
sche Kunstform der Bach-Zeit. J.S.Bach
hat es verstanden, in dieser ausserst
strengen Kunstform jede Art menschli-
chen Gefuhls und seelischer Stimmung
auszudricken.

Die «Kunst der Fuge» ist seine letzte
grosse Schopfung und gleichzeitig das
grosste Fugenwerk abendlandischer Mu-
sik iberhaupt. Eine todliche Krankheit hat
Bach daran gehindert, dieses Werk zu be-
enden und die Anordnung. und Ausfih-
rung des noch zuseinen Lebzeitenbegon-
nenen Stiches personlich zu Gberwachen.
Die Komposition besteht aus 19 Fugen
Uber ein einziges Thema, das in einfacher,
umgekehrter, wertverkleinerter, wertver-
grosserter und variierter Form erscheint so
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Der alternde Mensch

Im April machte das Schweizer Fernse-
hen in Basel, Magglingen, Zirich u.a.
Aufnahmen flr den 45min(tigen Farbfilm
«Der alternde Menschy», zu dem Christian
van der Borgh und Markus Weyermann
das Buch geschrieben haben und Markus
Weyermann Regie fihrt. Ausgehend vom
Tagesablauf einiger Menschen, werden
die Probleme des Alterns dargestellt. Die
Problematik des alternden Menschen
wird deutlich abgehoben von der des al-
ten, greisen. Als Produzent zeichnet
Dr.Rudolf Flury verantwortlich. Die Aus-
strahlung ist fir 1973 vorgesehen.
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wie kombiniert mit verschiedenen Neben-
themen, unter denen sich die klingende
Entsprechung des Bachschen Namens,
b-a-c-h, inderunvollendetenletzten Qua-
drupelfugefindet. Aussereinfachen Fugen
enthaltdasWerk Gegen-, Doppel-, Tripel-,
Quadrupel-, Spiegel- und kanonische
Fugen. Ein junger Schweizer, Wolfgang
Graeser, erkannte 175 Jahre nach Bachs
Tod als erster die Gesamtstruktur des
Werkes, erfasste als ersterseine klangliche
Realisierbarkeit als ein vor allem kiinstle-
risches Gesamtwerk allerhochster Potenz
und Aussagekraft und unternahm den
Versuch, ihm eine sinnvolle und tiberzeu-
gende Neuordnung zu geben.

INTER
MEDIA

Sehen und Lieben

Eine theologische Meditation von
Dr. Wolfgang Béhme

1. Ein Gedicht

Wir wollen tber das Sehen und sein Ver-
haltnis zum Lieben nachdenken. Wir wol-
len dies zundchst anhand eines Gedichtes
von Morike tun, das viele von uns ken-
nen. Seine erste Strophe lautet:

«Wennich von deinem Anschaun tief ge-
stillt,

Mich stumm an deinem heilgen Wert ver-
gnuge,

Dann hor"ich recht die leisen Atemziige
Des Engels, welcher sich in dir verhdllt...»

Sehen kann ein sehr kiihler, ein rein dus-
serer, ein distanzierter Vorgang sein.
Dann gleiten Bilder an unseren Augen
vorlber, folgen einander in rascher Abfol-
ge. Wir aber geben uns nicht in diese Bil-
der hinein. Die Lust des distanzierten Se-
hens besteht gerade darin, dass wir uns
nicht mit den Bildinhalten identifizieren,
dass wir nicht beim einzelnen verweilen
mochten. Es kommt auf die Uberra-
schung, den Reiz des Neuen an, auch auf
den Reiz des Erschreckenden, des
Schrecklichen, auch des sexuell be-
stimmten, das die eigene Sexualitat sti-
muliert.

Sehen kann aber auch ein Hingerissen-
werden, ein Verzaubertwerden, ein Ver-
weilenwollen sein. Von solchem Sehen
spricht Morike in der zitierten Strophe. Er
gebraucht daflir das Wort «anschauny, es
ist deutlich. Solches Sehen ist mehr als
ein sinnlich-physiologischer Vorgang, es
ist ein personaler Akt, ein hinhoérendes
Vernehmen des andern.

Das «Vergnligen», um das es hier geht, ist
ebenfalls ein anderes. Es tritt auch eine
Befriedigung ein, aber jenseits oberflach-
licher Reize. Der Anschauende ist viel-
mehr «tief gestillt», er vergniigt sich «xam
heilgen Wert», er ist stumm, und das
heisst, er ist im Uberwaéltigtsein ver-
stummt.

In solchem Sehen zeichnet sich noch ein
weiteres ab. Der « Engel», der im Partner
verhulltist, tritt aus dieser Verhullung her-
aus, er wird sichtbar, ja horbar, eben an-
deutungsweise horbar: seine «leisen
Atemzige» werden vernommen. Etwas
noch anderes als es der andere selbst ist,
wird in ihm erkennbar. In solchem An-
schaun, in solchem Sehen wird etwas
von der Vielschichtigkeit, vom Geheimnis
des Lebens (vor allem: des Menschen,
der Frau, des Mannes) deutlich. Wir kon-
nen solches Sehen ein vernehmendes, ein
erkennendes, ja ein liebendes Sehen nen-
nen.

2. Sehen und Lieben

Wenden wir uns damit der Beziehung
zwischen Sehen und Lieben zu. Sie ver-
lauft in doppelter Richtung. Das Sehen
des anderen Menschen (dieser Frau, die-
ses Madchens) geht dem Lieben voraus
(dem liebenden Erkennen voraus). Lie-
ben folgt aus dem Sehen. Indem der
Dichter dieses Madchen «an-schaut»
wird er tief gestillt, vergnigt er sich, tritt
das Inbild — der Engel — aus seiner Verhul-
lung. Ein Prozess wird eingeleitet, der nun
rasch und rascher ablauft. Die folgenden
Zeilen des Gedichtes lauten so:

«Und ein erstaunt, ein fragend Lacheln
quillt

Auf meinem Mund, ob mich kein Traum
betrige,

Dass nunindir, zu ewiger Genuge,
Mein kithnster Wunsch, mein einzger,
sich erfullt?

Von Tiefe dann zu Tiefen stirzt mein
Sinn,

Ich hore aus der Gottheit machtger Ferne
Die Quellen des Geschicks melodisch
rauschen...»

Liebe — das bedeutet hingerissen werden
vom anderen, in den anderen hineingeris-
sen werden wie in ein Schicksal, zwar ein
Schicksal, das in der «machtgen Ferne»
der Gottheit seinen Quellort und Ur-
sprung hat, aber das doch nicht zerstort,
sondern tief erfreut: die Quellen des Ge-
schicks rauschen «melodisch».

Aus dem Sehen des anderen ist so Lie-
ben, ist so ein Schicksal entstanden. Aber
die Liebe entsteht nicht nur aus dem Se-
hen, sondern sie geht ihm auch voraus.
Sie ermoglicht erst wirkliches Sehen.
Wirkliches Sehen des anderen ist nur dort
moglich, wo er schon vorausnehmend
geliebt wird. Wer ohne Liebe den anderen
sieht, vermag ihn nicht zu sehen. Hatte
Mérike (dieser Mann) dieses Madchen je
so sehen (und im Sehen lieben) konnen,
wenn ihm nicht seine Liebe die Augen ge-
offnet hatte? Dass ersie so anzuschauen
vermochte, dass er im Anschauen ihren
heiligen Wert zu erkennen vermochte, ja
dass er den Engel vernahm, der in ihr ver-
hallt ist (Sehen und Horen ist in diesen
Bildern auswechselbar) — das ist doch



nur moglich, weil sein Blick nicht distan-
ziert, kihl, abschatzend, beobachtend
bleibt, sondern der Blick eines Liebenden
ist. Eines Liebenden, das heisst, der Blick
eines Menschen, der sich eben ganz und
gar auf diesen Partner, diesen anderen
Menschen einlassen will und eingelassen
hat. Sehen ist so schon ein Akt des Lie-
bens selbst, der Offenheit fir den ande-
ren, des Daseins fur ihn.

In solchem Sinne heisst es in der Ge-
schichte vom reichen Jiingling einmal
von Jesus: «und Jesus sah ihn an und
liebte ihn...» (Markus 10, 21). Im Anse-
hen schon liebt Jesus den reichen Mann,
offnet er sich auf ihn hin.

Fassen wir-zusammen: nur als so — lie-
bend — Sehender «sieht» der Dichter
wirklich. Was hatte ein nicht liebender
Mann gesehen? Vielleicht eine Schonheit
oder ein Madchen mit mancherlei Man-
geln; jedenfalls das eigentliche Wesen
dieses Madchens ware ihm verborgen
geblieben. Und weiter: nur als Sehender
wird er dann erneut zu tieferer Liebe ent-
ztiindet in den Strom des melodischen Ge-
schicks hineingerissen. So folgt Sehen
aus Lieben, Lieben aus Sehen. Niemand
kann Gber den anderen etwas sagen, wis-
sen, ihn erkennen, ihn richtig sehen,
wenn er ihn nicht liebt — und keiner kann
den anderen lieben, wenn er ihn nicht
«anschauty, das heisst, sich sehend auf
ihn einldsst. Sehen und Lieben sind zwei
Seiten ein und derselben Sache. In ihnen
vollzieht sich: Kommunikation.

Aber die Kommunikation, die sich voll-
zieht, ist nicht nur eine solche zwischen
Menschen. Sie ist eine Kommunikation
zwischen Menschen, aber sie ist doch
auch noch etwas anderes. Sie ist Kom-
munikation mit noch etwas anderem,
grosserem, als es Menschen sind. Dazu
die letzte Strophe:

« Betdubt kehrich den Blick nach oben
hin,

Zum Himmel auf — da lacheln alle Sterne;
Ich kniee, ihrem Lichtgesang zu lau-
schen.»

Wo Liebe ist, wo liebend gesehen wird
und im Sehen Liebe entstehen kann, dort
wird die Welt transzendent, dort 6ffnet
sich ein Blick auf weitere Horizonte. Da
ist der Partner, die Frau («An die Gelieb-
ten, heisst das Gedicht) wie verschwun-
den. Das Anschauen des anderen, das
Lieben des anderen fuhrt in die Entrik-
kung einem Dritten « Oberen» gegeniber.
Dieses Obere ist als «Lichtgesang» ge-
kennzeichnet, als ein letztes uniberbiet-
bares Horen und Sehen in einem.

Sicher: dieses Entriicktwerden richtet
sich nicht gegen die Geliebte, gegen die
Verbindung mit ihr; vielmehr, es setzt vor-
aus, dass auch sie — unter den «lacheln-
deny Sternen —in die gleiche Entriickung
hineingerissen ist, mit dem Dichter «nie-
derkniet».

3. Sehen und Lieben in der Heiligen
Schrift

In der Interpretation des Gedichtes von
Mérike haben wir gesehen, dass Sehen,
Lieben und Entriicktwerden in eigentiim-
licher Verschrankung zusammengehéren.

Sie sind auch flr die Heilige Schrift letzte
Kategorien, die so (wenn auch noch ein-
mal vertieft und mit noch anderem Sinn
gefillt) auch auf das Gottesverhaltnis des
Menschen angewandt werden konnen.
(Vergleiche zu folgendem unter anderem
den Aufsatz « Glauben, Erkennen, Lieben
nach dem Johannesevangeliumy» von
Heinrich Schlier, in: Besinnung auf das
Neue Testament, Freiburg 1964, S.279ff.)
Dazu nur einige wenige Hinweise. In der
Heiligen Schrift erscheint das Leben Jesu
zunachst als das Leben eines Mannes,
das vor Augen liegt, das wie das Leben je-
des Menschen verlauft, das darum durch-
aus auch distanziert betrachtet werden
kénnte. Aber was vermogen diejenigen
zu sehen, die dieses Leben distanziert be-
trachten? Sie sehen nichts. Es sind die,
von denen schon in der Heiligen Schrift
gesagt wird, dass sie vor allem Wunder
sehen wollten und die darin Jesus selbst
und das Geheimnis seines Lebens ver-
fehlten.

Nur im eindringenden, vernehmenden,
liebenden Sehen offnet sich das Geheim-
nis Jesu, erweist es sich, wer Jesus ist.
Namlich Gottes Sohn, fleischgewordenes
Wort, Zeichen der Liebe Gottes Uber den
Menschen. Triumphierend sagt Johannes
von ihm: «Und das Wort ward Fleisch
und wohnte unter uns, und wir sahen sei-
ne Herrlichkeit, eine Herrlichkeit als des
eingeborenen Sohnes vom Vater, voller
Gnade und Wahrheit» (Joh. 1, 14; eben-
so: Joh. 1, 1-3). Hier wird Jesus gese-
hen. Aber indem Jesus gesehen wird, 6ff-
net sich eine andere Dimension: «Das
Wort ward Fleisch und wir sahen seine
Herrlichkeit.» Dem nicht distanzierten,
dem liebenden Blick der Jinger, dem
vom Glauben gefiihrten Auge offenbart
sich das in Jesus Verhiillte, von dem sein
Leben Zeugnis ablegt. In solchem Sehen
wird Glaube begrlindet. Andererseits aber
«folgt das Sehen dem Glauben nach»
(Schlier). Auch hier also die Doppel-
beziehung, die wir schon im Verhaltnis
Sehen und Lieben und Lieben und Sehen
feststellten. Im Sehen Jesu werden die
Jinger in die Welt Gottes hineingeris-
sen, der in diesem Jesus anwesend ist:

«Wer mich sieht, der sieht den Vater»
(Joh. 14, 9).

Ist dies alles auf die Person Jesu be-
schrankt? Sicher: nur in ihm ist Gott so
Fleisch geworden, dass der, der Jesus
sieht, Gott zu sehen vermag. Aber dazu
eben ist doch Gott in Jesus Fleisch ge-
worden, dass auch wir anderen Men-
schen in den Bereich Gottes hineingeris-
sen, seine Kinder werden konnen. Auch
unser Leben, das Leben jedes Menschen,
hat es mit Gott zu tun.. Der Mensch, so
sagt Karl Rahner einmal, sei das Wesen
«dassichin Gott hinein verliert». In jedem
Menschen diese Maglichkeit erkennen,
dies heisst erst wirklich ihn sehen; so wie
Morike die leisen Atemzlge des Engels
vernahm, als er die Geliebte anschaute, so
vermogen wir im vernehmenden, im lie-
benden, ja: im glaubenden Sehen in je-
dem Menschen die Ndhe Gottes zu er-
kennen, der sich mitihm verbinden, ihn zu
sich ziehen will. Da entsteht dann mehr
als innermenschliche Kommunikation, die

gleichzeitig — wiederum wie bei Morike —
ein Entricktwerden des Sehenden und
des Angeschauten zu Gott hin bedeutet.
Dies alles hat selbstverstandlich auch fir
die Kunst Bedeutung. Sehen ohne Lieben
bekommt nichts, schon gar nicht den an-
deren Menschen zu Gesicht. Und Lieben,
das nicht zu sehen vermochte, dass der
andere Mensch — wie der Sehende selbst
— zu Gott hin offen ist und von Gott her
seine Erfillung erfahren soll, vermochte
dessen nicht ansichtig zu werden, was
der Mensch eigentlich ist. Nur wo Lieben
und Sehen aufeinander bezogen bleiben,
offnet sich das Geheimnis, in dem
menschliches Leben steht, entsteht
wahrhaft « Kommunikation».
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Kritische
Auseinandersetzung
fordern

Fiur eine engere Zusammenarbeit von
Fernsehen und Erwachsenenbildung

E.P.D. Die Arbeitsgemeinschaft fur
Evangelische Erwachsenenbildung
(AGEB) traf sich im okumenischen Zen-
trumin Genfzu ihrer 6.Arbeitstagung und
Mitgliederversammlung. Regierungsrat
Dr.Leo Lejeune (Liestal) begrusste als
Prasident der AGEB die rund 70 Delegier-
ten, unter ihnen auch Vertreter der katho-
lischen und christkatholischen Arbeitsge-
meinschaften. Er wies darauf hin, dass die
kantonalen Erziehungsdirektoren sich in
zunehmendem Masse mit Fragen der Er-
wachsenenbildung befassen. Zwei Do-
kumentarfilme dienten als Einfuhrung in
die Gesprache, die von der Diskussion
lber die Filme bald zu grundsatzlichen
Fragen Ubergingen. Es kristallisierten sich
u.a. folgende Uberlegungen und Postu-
late heraus: Das Fernsehen erreicht durch
den optischen Ablauf einer Handlung im
Zuschauer weit tiefere Schichten als das
in Buch oder Zeitung gedruckte Wort, das
nur durch das Mittel der Ratio Zugang
zum Menschen findet. Deshalb besteht
die Gefahr, dass TV-Unterhaltungssen-
dungen unbewusst Gberholte und ungute
Leitbilder verfestigen. Dokumentarische
Sendungen der Television, die dem Ab-
bau von Schwarzweissvorstellungen die-
nen und zur Differenzierung des Denkens
fihren wollen, werden dadurch oft wir-
kungslos. Die Erwachsenenbildung muss
deshalb die kritische Auseinandersetzung
des Fernsehzuschauers mit dem Pro-
gramm fordern. Auch ist eine Mitverant-
wortung der Zuschauer fur die Pro-
grammgestaltung winschbar. Hier sollte
unbedingt eine dauernde Zusammenar-
beit zwischen der Television und den
evangelischen und katholischen Arbeits-
gemeinschaften fir Erwachsenenbildung
verwirklicht werden, wie dies z.B. in der
Sendereihe «Das Bose» (Herbst 1970)
der Fall gewesen war.
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