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Yabu (Frankie Sakai) mit Namen, hat
angeordnet, dass, falls Blackthorne bin-
nen eines Jahres des Japanischen nicht
machtig sei, das Fischerdorf, wo er
strandete und nun wohnt, angezundet
und die Bewohner gekreuzigt wuirden.
Blackthorne bittet den gestrengen Yabu
diesen absurden Befehl wieder rick-
gangig zu machen, was dieser ablehnt.
Unser Held versucht nun, ganz nach
Landessitte, kurzerhand Harakiri zu ma-
chen, was Yabu im letzten Augenblick
zu verhindern weiss, ohne aber zu ver-
stehen, warum er wegen diesem Dorf
so viel aufhebens mache. _
Andererseits ist Blackthorne von der
unbedingten Pflichterfillung (sprich Ka-
davergehorsam) und der Todesverach-
tung der Samurais beeindruckt. Als der
obengenannte Yabu Toranaga verrat,
befiehlt ihm dieser, Harakiri zu bege-
hen. Lachend liest dieser in seiner letz-
ten Minute ein Gedicht Uber die Nich-
tigkeit des menschlichen Lebens vor
und stosst sich daraufhin ein Messer in
den Leib.

Der Film verdammt die Jesuiten, die

normalerweise in schwarzen, aber hier

in knallorangen Soutanen auftreten,
dazu, eine mehr als zwielichtige Rolle zu
spielen. Wie weit dies der historischen
Realitdt entspricht, sei dahingestellt.
Denn es geht ja in Streifen dieser Art
gar nicht um eine Annaherung an eben

diese geschichtliche Wirklichkeit, son-
dern hier wird «Realitat» konstruiert und
gespielt, nur in Funktion der Story, die
da erzahlt werden soll. Der Zweck die-
ses ganzen Zaubers ist die Befriedigung
des Phantasiebedlrfnisses des Zu-
schauers. Bemerkenswert an «Shoguny
sind Ubrigens die Kostime, die in allen
Farben des Regenbogens schillern und
eine angenehme Abwechslung zu den
immer haufiger werdenden kinemato-
grafischen Grauzonen darstellen.

Richard Chamberlain als Blackthorne
zerreisst schauspielerisch keine Stricke,
macht aber seine Sache im vorgegebe-
nen Rahmen recht. Eine Entdeckung ist
die mit ihrem verhaltenen Spiel sehr gut
gefallende Yoko Shimada als Mariko.
Wie immer sehr beeindruckend ist Alt-
star Toshiro Mifune, der dem Obersa-
murai Toranaga grosse Glaubwiirdigkeit
verleihnt. Manchem Filmbesucher wird
beim Anschauen von «Shogun» Kurosa-
was «Kagemusha» in den Sinn kom-
men. Kurosawas episches Meisterwerk,
das durch grosse historische Detail-
treue und gewaltige kreative Potenz
hervorsticht, erschliesst dem Geist und
der Phantasie andere Moglichkeiten als
«Shoguny, der sicher uber dem Durch-
schnitt steht, aber letztlich doch nicht

~Uber die Stufe gehobener kommerziel-

ler Unterhaltung hinausragt.
Franco Messerli

TV/RADIO-KRITISCH

Zu sich selber finden

Zum Fernsehspiel «Bis ds Lébe us
scheidet» von Peter von Gunten (Fern-
sehen DRS, Donnerstag, 15. Oktober,
20.00 Uhr)

l.

Barbara Gerber, 36 Jahre alt, sitzt vor
ihrem Sekretar und schreibt Briefe;
Briefe, die vorerst einer grossen Ver-
zweiflung Ausdruck verleihen, spater zu
analysieren versuchen, was sich zuge-

tragen hat, schliesslich Zuversicht und
Mut ausstrahlen. Barbara Gerber erlebt,
was unzahligen Frauen widerfahrt: Ei-
nes Tages, sozusagen aus heiterem
Himmel, geht das, was sie als ihr Le-
bensglick und damit wohl auch als ih-
ren Lebensinhalt empfindet, in Briche.
Thomas, ihr Mann, mit dem sie seit
zwolf Jahren zusammenlebt, erklart ihr,
dass er nun eine Freundin habe, mit der
er zusammenzuleben gedenke. Er ver-
langt die Scheidung. Sein schlechtes
Gewissen verdrangt er, indem er alle
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Schuld Barbara in die Schuhe schiebt.
Sie habe ihn zwdolf Jahre lang gebremst
und an seiner Entfaltung gehindert, ihn
gezwungen, sich anzupassen und zu lu-
gen.

Barbara, zu perplex, um uberhaupt rea-
gieren zu konnen, steht vor dem Nichts.
Sie hat ihr Leben ganz auf die Familie
ausgerichtet, auf ihren Mann und auf
die zwolfjahrige Tochter Sarah. Es ist
ihr, als sei alles, wofur sie gelebt hat,
zerstort worden; sie findet keinen Bo-
den mehr unter den Fissen. Sie weigert
sich, die neue Situation zu akzeptieren,
hofft rickgangig machen zu konnen,
was sich ereignet hat. Als sie einsieht,
dass das nicht geht, macht sich Ver-
.zweiflung breit. Barbara hintersinnt sich
in schlaflosen Nachten. .

Aber Barbara zerbricht nicht. Sie hat
eine Gabe, die ihr Uber den éargsten
Schock hinweghilft. Sie kann sich zu

dem, was geschehen ist, emotionell

aussern: Die Briefe, die sie schreibt,
sind Therapie, auch wenn nur die we-
nigsten ihren Adressaten, Thomas, er-
reichen. Sie sind fir diesen, falls sie
mehr als die Regelung der Scheidung
betreffen, auch gar nicht wichtig. In sei-
ner Geflhlskalte wirde er sie ohnehin
nicht verstehen. Fir Barbara ist das an-
ders. Sie befreit sich, indem sie
schreibt, von der Vérzweiflung, der see-
lischen Not, dem Hass. Und langsam,
ganz langsam vermag sie schreibend zu
analysieren und gewinnt dadurch Per-
sonlichkeit und Uberlebenswillen. Bar-
bara versucht einen Neuanfang. Ob er
ihr ohne ihre Tochter, die noch vor Bar-
bara mit beinahe brutaler Klarheit
durchschaut, was der Vater ihrer Mutter
und damit auch ihr angetan hat,-gelun-
gen ware, muss bezweifelt werden. Und
von nicht geringerer Bedeutung ist das
Auftauchen des charmanten Roger, ei-
nes Schmetterlings, der nun gewiss
nicht geeignet ist, den Gatten oder Va-
ter zu ersetzen, aber Barbara, indem er
sie umwirbt, neues Selbstwertgefihl
verleiht. Und nichts braucht sie dringen-
der als das, wenn sie jetzt versucht,
eine neue Existenz aufzubauen, vor ih-
ren enttduschten Eltern, dem gefuhls-
armen Berufsberater und dem skepti-
schen Personalchef zu bestehen. Ob
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Barbara durchhalt, lasst das Fernseh-
spiel offen. Die Hoffnung besteht darin,
dass Uber die schmerzliche Erfahrung
zu sich selber gefunden hat.

I

Peter von Gunten - immer dann am
Uberzeugendsten, wenn er sich, im Do-
kumentarischen wie im Fiktiven, an die
Ergebnisse umfassender Recherchen
halten kann — schopft seine Geschichte
nicht aus dem hohlen Bauch. Was er in
seinem ersten Fernsehspiel -erzahlt, be-
ruht auf der Erfahrung von Frauen, die
gleiches oder dhnliches wie Barbara er-
lebten und zu verarbeiten hatten. Peter
von Gunten hat fiir sie Partei genom-
men, so stark mitunter, dass die Manner

"in ihren Rollen zu Klischees ihrer selbst

verkommen. Das gilt insbesondere fur
Don Balmer, der Barbaras Mann zu
spielen hat, einen Part von herber Un-
dankbarkeit: Thomas, ein Trottel erster
Gite und ohne Innenleben und Gefiihle
ausgestattet, wird plump charakterisiert
und verliert jede Glaubwiurdigkeit. Mag
sein, dass Balmers schauspielerische
Moglichkeiten nicht ausreichen, ihm
welche zu verleihen. Wahrscheinlicher
ist, dass er vom Buch im Stich gelassen
wurde und chancenlos blieb. Zu zeigen,
wie etwas oder jemand ist, und solche
seelenlosen Holzpflocke wie Thomas
gibt es wirklich, genugt nicht. Man
muss es im Fiktionsfilm so darstellen,
dass die Wirkung von Wirklichkeit ent-
steht. Dazu braucht es, vor allem bei
der Personenbeschreibung, eine aus-
reichende Ausristung der Charaktere.

Was Peter von Gunten den mannlichen
Rollentragern an Zuwendung verwei-’

gerte, hat er den Frauen bis in die klei-

nen Chargen hinein in reichem Masse
geschenkt. Silvia Jost als Barbara dankt
ihm dies mit einer reifen und lberlegten
Leistung. Ausserst differenziert spielt
sie sowohl in der Verzweiflung wie in

der Hoffnung, in der Trauer und in kur-

zen  Augenblicken  aufflackernden
Glicks mit einer Empfindsamkeit und
EinfiUhlungsgabe, die ein starkes per-
sonliches Engagement fiur die Sache
verrat. Sie Ubertragt es vor allem auf
das Kind (Mirjam Massara), das an ihrer
Seite steht, gewiss aber auch auf die



Silvia Jost.

Tragerinnen kleinerer Rollen um sie
herum. Es liegt am Buch, dass diese

-Frau Profil gewinnt. Der Autor hat sie so

charakterisiert. Man versteht sie in ih-
rem Schmerz und ihrem Handeln,
nimmt Anteil am schweren Weg, den
sie zu gehen hat, nimmt Partei fiur sie.
Die menschliche Warme aber, die Bar-
bara selbst dann ausstrahlt, wenn uns
ihr Handeln nicht tber alle Zweifel erha-
ben zu sein scheint, resultiert aus der
Verinnerlichung, welche Silvia Jost die-
ser Figur schenkt und sie damit zum Le-
ben erweckt.

.

Das Thema von der Frau, die nach dem
Scheitern ihrer Ehe vor dem Nichts
steht und muhsam den Weg zu sich sel-
ber finden muss, ist gewiss nicht neu.
Film und Fernsehen haben es unzahlige
Male aufgegriffen und durchaus enga-

giert behandelt. Wenn «Bis ds Labe (s
scheidety» aus der Flut gleicher oder
ahnlicher Filme dennoch herausragt,
liegt das an der eindeutigen Partei-
nahme des Autors fir die Frau in einer
Situation, in der sie durch das weiterhin
dominierende Rollenverstandnis schwer
benachteiligt wird, und zweifellos auch
an der Bezugnahme auf eine schweize-
rische Wirklichkeit. Die Vertrautheit der
Umgebung - sie stellt sich ein, wiewohl
zum grossen Teil im Studio nachgebaut
wurde, was jetzt typisch schweizerisch
wirkt (BUhnenbild: Hans Eichin) — ver-
stérkt den Bezug des Zuschauers zu den
Protagonisten und ihren Problemen.
Den Durchschnitt ublicher Fernsehpro-
duktionen Uberragt auch die Sorgfalt
der Inszenierung, angefangen bei der

- Fihrung der Schauspieler Gber die Ka-

merafuhrung bis hin zur Lichtbestim-
mung und -regie. :

«Bis ds Labe us scheidet» ist ganzlic

mit elektronischen Kameras aufgezeich-
net worden, eine sogenannte MAZ-Pro-
duktion also. Die Aufnahmetechnik im
Studio — mit drei bis vier schweren Ka-
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meras gleichzeitig — unterscheidet sich
grundsatzlich von den Dreharbeiten
beim Film, wo mit viel kirzeren Einstel-
lungen und zumeist nur einer Kamera
auf Schnitt und Gegenschnitt gearbeitet
wird. Peter von Gunten hat die Studio-
moglichkeiten kongenial genutzt und
eine lebendige und dennoch in sich ge-
schlossene, atmospharisch dichte,
stimmungsvolle Inszenierung geschaf-
fen, bei der dem Licht eine dramatische
und dramaturgische Funktion zukommt.
Wenn der Abteilungsleiter Dramatik
beim Fernsehen DRS, Max Peter Am-
mann, behauptet, von Gunten habe eine
Studioarbeit geleistet, die das Fernse-
hen ein Stick weiter bringe, dann hat er
damit wohl die Tatsache angesprochen,
dass zuvor kaum jemals so sorgfaltig
mit Lichteffekten gearbeitet wurde. Die
Muhe hat sich ubrigens gelohnt. Das
Stimmungsmassige, das Atmosphari-
sche gehort neben der Leistung Silvia
Josts zum Uberragenden dieses Fern-
sehspiels.

V.

Im Einverstandnis mit der Abteilung
Dramatik hat Peter von Gunten im wei-
teren versucht, die Enge des Studios
aufzusprengen, indem er sich mit leich-
ter Elektronik, einer ENG-Kamera (ENG
= Electronic News Gathering), die
Maoglichkeit schuf, das Studio zu verlas-
sen und an Originalschauplatzen zu dre-
hen — ein Experiment, das Aufmerksam-
keit verdient, weil es dem Fernsehspiel
neue Dimensionen er6ffnen konnte.
Man wird sich durch die noch bestehen-
den Mangel der leichten Elektronik — sie
fallen in der Verbindung mit der schwe-
ren Studioelektronik starker ins Gewicht
(flachere Farben, weniger Tiefen-
schérfe) als in einer reinen ENG-Produk-
tion — nicht entmutigen lassen dirfen;
denn das Fernsehspiel bedarf dringend
einer dem Medium entsprechenden Er-
neuerung, eines Ausbruchs aus erstarr-
ten Formen. Das féllt gerade bei «Bis ds
Labe Us scheidet» auf. Weder die the-
matische Brisanz noch die Sorgfalt der
Inszenierung tduschen liber eine gera-
dezu erschreckende Konventionalitat
hinweg, die ihren Ursprung meiner An-
sicht nach in der fehlenden Eigenent-
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wicklung des Genres hat. Fernsehspiele
schweben irgendwo im Niemandsland
zwischen Kammerspielfilm und Theater-
inszenierung und sind dramaturgische
Bastarde ohne Eigenstandigkeit. Darin
ist der Grund zu suchen, dass jeder
zweit- oder drittklassige Spielfilm selbst
in der Redimension auf den Bildschirm
noch eine grossere Ausstrahlung hat als
die meisten Fernsehspiele. Urs Jaeggi

Protokoll einer
Umweltbetrachtung

«Land-Arty», ein Horspiel von Alex
Gfeller, Radio DRS II;
Zweitausstrahlung: 9. Oktober,
20.05 Uhr.

«Es ist alles anders, weil wir anders
sind. Das tut mir manchmal weh.» Diese
Worte werden gegen Schluss des Hor-
spiels ausgesprochen; sie wirken wie
ein tastender Griff nach den Ursachen
boser Tatbestédnde. Die alltagliche Au-
tofahrt einer Frau und eines Mannes
von Bern nach Biel macht einige recht
wahllos herausgegriffene Tatbestiande
in unserer Umwelt fir die beiden Men-
schen und den Zuhorer erfahrbar. Sozu-
sagen am Wegrand Liegendes fiihrt zu
Assoziationen, und_ Erinnerungen ent-
stehen und tauchen auf; eine skeptisch
gestaltete Collage, entstanden aus dem
Anblick unserer Landschaft und unserer
Gesellschaft entsteht, die sarkastische
Uberhéhungen ausdricklich nicht aus-
schliesst.

Was Alex Gfeller in seiner, tibrigens er-
sten, Horspielarbeit liefert, ist das Pro-
tokoll einer reflektierten Umweltbe-
trachtung, eine Stellungnahme zur all-
taglichen Realitdt. Angesprochen wer-
den Tatbestidnde und Veranderungen,
die ublicherweise als unantastbarer
Fortschritt oder unbestreitbare, staats-
politische Grundlage deklariert werden.
Gfeller spielt auf die — besonders in letz-
ter Zeit — in vermehrter Weise hervor-
tretenden Kehrseiten an. Er kratzt am
Glanz, am Verputz, wie schon viele, er
tut es in sehr amusanter und lockerer
Weise und lasst die angegriffenen Er-



scheinungen ihre Widerspruche gleich
selber entlarven. ,
Der Fahrtweg von Bern in Richtung Biel
dient als roter Faden; was aus dem fah-
renden Auto heraus zu sehen ist, gibt
Anstoss zu Gesprachen, zur Auseinan-
dersetzung. Es seien hier einige Statio-
nen dieses mit Erinnerungen und Vor-
stellungen vermischten Gesprachs auf-
gefihrt: Vor Verlassen der Stadt mit ih-
ren kalten, als «grusigi Gschwir» beti-
telten Glasburobauten fiuhrt der Weg
durch das «Quartier der Kasernen und
Huren», an dessen Ende die unterirdi-
sche Zivilschutzanlage zu bosen Worten
anregt. Hier gabe es alles, sei alles re-
glementiert, habe alles seinen Sinn.
Ware oben alles verseucht, so wirde
sich unten ein Paradies des reglemen-
tierten Zusammenlebens abspielen.
Sarkastisch meint der namenlose Mann
im Auto zum Gewirr von Strassenbrik-
ken beim Wankdorf: «Man muss dies al-
les als Kunst anschauen — Land-Art.»

Der Blick aufs Land fuhrt zur Assozia-

tion Bauland; dazu ist das wohltuende
Muhen einer originalen Schweizer Kuh
eingeblendet. Dort, wo friher ein Wald
war, ist heute ein Stuck Autobahn; wer
aber nicht weiss, wie es friher ausgese-
hen hat, der wird sich kaum daran stos-

sen. Aspekte und Auswirkungen der

modernen Wirtschaftsgesellschaft auf
Landschaft und Landwirtschaft werden
in zwei Einblendungen berGhrt: Eher
verspielt in der Szene, die das Aufset-
zen eines Zeitungsinserates beinhaltet:
«Junges Paar sucht Bauernhaus auf
dem Lande — wenn moglich mit Garten
— zu mieten.» Hinter der Komik dieses
Inserates steht die Frage, ob die Reali-
tat gar nicht (mehr) soweit weg ist: Gilt
es heute noch als selbstverstandlich,
dass ein Bauernhaus auf dem Lande ist
und einen Garten hat? An anderer Stelle
flihrt ein Fetzen aus einer Radiodiskus-
sion Uber die Bedeutung der fortschritt-
lichen Technik fir den biologischen
Landbau zur Vorstellung von einem
Bauern, der unter dem Fortschrittsdruck
und der trickreichen Freundlichkeit der
Werbung zu leiden hat. Sich zu einem
verwirrenden Gerausch steigernd, sind
Floskeln von partnerschaftlicher Wirt-
schaft eingebaut: «Darf i Euch no as

Prospaktli mitgédh?» und «Futter kann
man kaufen, Vertrauen muss man
schaffeny.

Zwei weitere Sketches nehmen sich der
Themen Militdar und Shoppyland an. Ein
Offizier spricht zu seinen Mannen. Die
in der Vorstellung durchexerzierte An-
griffssituation des bosen Feindes kippt
zur Wirklichkeit uber. Sich ereifernd,
traumt der Offizier vom Sieg liber meh-
rere russische Panzer. Aus dem
Schlachtengetose steigen Takte eines
Siegesmarsches auf. Erinnert man sich
an die von Bundesrat Chevallaz vor kur-
zem geausserten Worte, Friedensstifter
sei die Armee, so kann man am Lachen
des Autoinsassen Uber die These «ohne
Armee gibt es Krieg, mit Armee gibt es
keinen Krieg» kaum mehr teilhaben.
Beim Auftauchen des Shoppylands
schliesslich finden die Uber Lautspre-
cher verbreiteten Slogans ein groteskes
Ende: Der Sprecher lasst seinen Notiz-
zettel fallen und verliert den roten Fa-
den und damit die vorgetauschte
Freundlichkeit.

«Land-Art» konnte man als Stimmungs-
bild bezeichnen. Zwei Menschen drik-
ken im gemeinsamen Gesprach ihre
Zweifel gegenuber einer auf Kurzlebig-
keit und institutionalisierte Macht aus-
gerichteten Welt aus. Schon Geplantes
bekommt seine Risse, unerwunschte
Nebenwirkungen machen sich breit.
Zwei Menschen bleibt die Moglichkeit,
einige bose Worte zu wechseln. Alex
Gfeller hat die Moglichkeiten und Gren-
zen dieses Lamentierens in geschickter
Weise mit der Raumlichkeit der Autoka-
bine verknupft. Ausserhalb des Autos
geschieht im Sinne des Gesprachs
nichts und hort niemand auch nur ein
Wort. Wie verhalten sich die beiden
Menschen ausserhalb des Autos, wie
mussten sie sich verhalten, um konse-
quent zu bleiben? Alex Gfeller zeigt sie
mit einer Ausnahme nur im Auto. Diese
Ausnahme, diese Riickblende relativiert
vieles: Szene einer Auseinanderset-
zung, eines Krachs. Damals hat er mit
Dealen viel Geld verdient, wahrend sie
ihn unterstitzt hat. Auf die mit dem
Geld geplante, «heilige» Reise nach In-
dien will er seine Freundin (?) nun aber
nicht mitnehmen. Fehlleistungen also
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auch hier. Eben diese Szene, die An-
satze menschlicher Charakterschwa-
chen andeutet, macht die Personen im
Auto glaubhafter im Sinne einer realisti-
schen Darstellung. Gleichzeitig wird die
Wirkung der miundlichen Angriffe auf
Missstande in der Umwelt in deren Ab-
solutheit in Frage gestellt. Ist es ein
Aufbegehren, das sich der notgedrun-
genen Kapitulation bewusst ist? Diesbe-
zliglich muss der Schluss des Horspiels
erwahnt werden. Die Ebene des Mittel-
landes ist erreicht, die Strasse ist nun
gerade. Die Maoglichkeit hoherer Ge-
schwindigkeit ist gegeben. Sie, am
Steuer sitzend, wird von ihrem Begleiter
unterstitzt: «Jtz fahre mer ab, wag vo
dam Zig.» Jah unterbrochen wird die
rauschartige Flucht durch das vermu-
tete Auftauchen einer Radarkontrolle.
Das Tempo wird gedrosselt, die Ruck-
kehr zu den «braven Limiten» und den
«anstandigen Gesetzen des Zusammen-

lebens» ist besiegelt. (Man beachte die

Verbindung von Inhalt und formaler Ge-
staltung, den Vergleich zwischen politi-
schem Aufbrausen und dem Davonra-
sen im Auto.)

Alex Gfellers Bild von zwei jlingeren
Menschen, deren Vitalitat vielleicht nur
noch in (Diskussions-)Ausbriichen im
kleinen, privaten Rahmen hervortritt,
hervortreten darf, ist unmittelbar, ein-
fach -und auch unmissverstandlich ge-
staltet. Zusammen mit Regisseur Char-
les Benoit ist es Silvia Jost und Peter
Freiburghaus als «jungem Paar» gelun-
gen, sowohl die Vielschichtigkeit im

~Charakter der Personen wie auch die

Form des spontanen Gesprachs hervor-
zuheben und durchzuhalten. Wichtig
schliesslich die Antonungen von Wie-
dersprichen in den Personen selber:
Mit der Geschwindigkeitsdrosselung
am Ende, die weniger als Beitrag zur
Verkehrssicherheit, sondern als eine
Kapitulation vor dem Radar, einer ge-.
setzlich verankerten Maschine, zu wer-
ten ist, schliesst das Horspiel an eine
Bemerkung zu Beginn der Autofahrt an.
Froh, die Stadt verlassen zu konnen,
meint der Mann kurz nach der Weg-
fahrt: «l ma die brave Lit eifach nim
verputze, die fautschi Bescheideheit.»

Robert'Ric'hter

Doppelauszeichnung fiir
Condor-Film

Beim Wettbewerb fur den besten Auf-
tragsfilm des Jahres erhielten zwei In-
dustrie- und Informationsfilme der Con-
dor-Film die begehrten Auszeichnungen
des Eidgenossischen Departementes
des Innern. Die beiden Diplome gehen
an den Film «Hitting the Point — Mitten
ins Schwarze» (Regie: Johnny Dubach)
des Vereins ‘Schweizerischer Maschi-
nenindustrieller (VSM), der damit im
Ausland aktive Exportforderung be-
treibt. Die zweite Auszeichnung erhielt
der Film «Leben ist Bewegung — Bewe-
gung ist Leben» (Regie: Jiri Havrda),
der fir die Rheumaliga beider Basel die
Situation der Rheumakranken verdeut-
licht. Insgesamt wurden in diesem Jahr

acht Diplome vergeben, wovon zwei an

die Condor-Film gingen. Von den seit
32

1977 vergebenen Diplomen wurden der
Condor-Film insgesamt zwolf zugespro-
chen.

Filmvisionierung in Ziirich

“epd. Am 21.0Oktober (8.45-17.15 Uhr)

findet im Kasino Aussersihl (Kanz-
leistr. 19, 8004 Zirich, Nahe Stauff-
acher) eine kantonalzircherische Filmvi-
sionierung statt, in der die beiden
kirchlichen Verleihstellen ZOOM' und
SELECTA wiederum gemeinsam eine
Reihe von neu in den Verleih aufgenom-
menen Filmen 'vorstellen. Eingeladen
sind alle Interessenten, die im Unter-
richt, in der Seelsorge, in Jugend- und
Erwachsenenbildung mit Filmen arbei-
ten wollen. Anmeldung erforderlich an:
Filmbiro SKFK, Bederstr.76, 8027 Zi-
rich, wo auch Programme erhéltlich
sind. '
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