Das Tinten-Ich : Empfinden und Auswerten :
eine kleine Fallstudie

Autor(en): Cosandey, Roland

Objekttyp:  Article

Zeitschrift:  Zoom : Zeitschrift fur Film

Band (Jahr): 36 (1984)

Heft 12

PDF erstellt am: 02.06.2024

Persistenter Link: https://doi.org/10.5169/seals-932446

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften. Sie besitzt keine Urheberrechte an
den Inhalten der Zeitschriften. Die Rechte liegen in der Regel bei den Herausgebern.

Die auf der Plattform e-periodica vero6ffentlichten Dokumente stehen fir nicht-kommerzielle Zwecke in
Lehre und Forschung sowie fiir die private Nutzung frei zur Verfiigung. Einzelne Dateien oder
Ausdrucke aus diesem Angebot kbnnen zusammen mit diesen Nutzungsbedingungen und den
korrekten Herkunftsbezeichnungen weitergegeben werden.

Das Veroffentlichen von Bildern in Print- und Online-Publikationen ist nur mit vorheriger Genehmigung
der Rechteinhaber erlaubt. Die systematische Speicherung von Teilen des elektronischen Angebots
auf anderen Servern bedarf ebenfalls des schriftlichen Einverstandnisses der Rechteinhaber.

Haftungsausschluss

Alle Angaben erfolgen ohne Gewabhr fir Vollstandigkeit oder Richtigkeit. Es wird keine Haftung
Ubernommen fiir Schaden durch die Verwendung von Informationen aus diesem Online-Angebot oder
durch das Fehlen von Informationen. Dies gilt auch fur Inhalte Dritter, die tUber dieses Angebot
zuganglich sind.

Ein Dienst der ETH-Bibliothek
ETH Zirich, Ramistrasse 101, 8092 Zirich, Schweiz, www.library.ethz.ch

http://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-932446

gen, ist blosser Selbstzweck, ein Vehikel
fur gefalligen Exhibitionismus und Star-
kult. Ziggy Stardust fehlt die lassige Ele-
ganz und Selbstironie, wie sie heutige In-
terpreten banaler Popmusik oft zeigen,
um der Selbstdarstellung die plumpe
Aufdringlichkeit zu nehmen. Hinzu
kommt die Tonqualitat des Lifeauftritts,
die den Charme seiner Musik, dieser ge-
lungenen Umsetzung der Gefiihlsleere
und des Fatalismus der siebziger Jahrein

weltfremde Kléange von frostiger Schon-
heit, nicht aufkommen lasst. Dem Bowie-
Fan sei empfohlen sich an die Studioauf-
nahmenderPlattenzuhalten. Dieunleug-
baren schauspielerischen Fahigkeiten
zeigt David Bowie indem Nicholas-Roeg-
Film «The Man Who Fell to Earth», in dem
er ubrigens auch einen ausserirdischen
Supermenschenverkorpert.

Urs Schneider

FORUM

Das Tinten-Ich

Empfinden und Auswerten - Eine kleine
Fallstudie

Die lange Besprechung Roger Grafs von
«L’allégementy» (ZOOM 4/84) scheint mir
Anlass zu geben, Einwande von allgemei-
ner Bedeutung vorzubringen. Es handelt
sich hier nicht darum, den Film als sol-
chen zu verteidigen, sondern vielmehr
hervorzuheben, inwiefern der beanstan-
dete Text auf einem Vorgehen beruht,
das nurdem Namen nach Kritik ist, und in
seinem Status dadurch bestatigt wird,
dass erin einer spezialisierten Zeitschrift
erscheint — ein Umstand ubrigens, der
keine Ausnahme bildet.

Mit einer verdachtigen Heftigkeit und ei-
ner sonderbaren Naivitat (Wundert der
Autor sich nicht, dass andere seinen Zorn
nicht teilen?) geben die ersten Zeilen be-
kannt, womit er den Film zu messen ge-
denkt. Es sind dies namlich das Gefuhl,
die Aufregung des Autors, die als Krite-
rium der Bewertung dienen. Und weil
seine Emporung so allumfassendist, wird
systematisch alles auf sie bezogen, seien
es Elemente des Inhalts (unbestimmte
Zeitund Ortlichkeitundinsbesonderedas
eigentliche Thema, das er ebenso gene-
rell missbilligt wie er es bloss annéhernd
erfasst), seien es formale Elemente (ver-
wirrende Erzahlstruktur, literarische Ge-
schichte und «papierene Phrasen», Wie-
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derholung und Uberdeutlichkeit, Sym-
bole als Selbstzweck, fehlendes
Rhythmusgefuhl in der Montage und in
deneinzelnen Einstellungen, Hilflosigkeit
der Schauspieler, Kiinstlichkeit...)
Dieser Katalog abschitziger Urteile dient
einer Beweisfiihrung, diedem ganzen Ar-
tikel zugrunde liegt: All diese Elemente
sollen die grundséatzliche Unfahigkeit des
Filmemachers enthtllen, Szenen zu dre-
hen, die den Betrachter bewegen und er-
grelfen kénnen. Diese Feststellung geht
offenbar von der simplen Uberlegung
aus: «ICH war nicht geruhrt, also vermag
er keine Emotionen auszuldsen.»

Hier hatte ein gewisser Grad methodolo-
gischen Bewusstseins erfordert, dass
sich der Autor, als Zuschauer und Filmkri-
tiker in einem, uber die emotionellen und
intellektuellen Grinde befragt, die ihn
daran hinderten, die «richtigen» Geflihle
zu empfinden. Vielleicht ware er zur
Schlussfolgerung gelangt, dass die Un-
vereinbarkeitzwischen ihm und dem Film
so vollsténdig ist, dass sie ihm jede an-
dere Ausserung untersagt, ausser die
sehr relative Feststellung: «lch verab-
scheue». Eine dramatische Feststellung
fur den Kritiker, der offensichtlich seine
Meinung nicht mit dem gleichen Einsatz
verteidigt, wie ein Filmliebhaber, der
nach der Vorstellung mit seinen Freun-
den diskutiert.

Unter der ganzen Flut herabsetzender
Bemerkungen, meist in normativer Form



ausgedriickt (Er hatte es auf diese oder
jene Art machen missen), unterscheidet
sich ein Abschnitt jedoch von den ande-
ren. Der Autor gesteht dort zu, dass we-
nigstens eine Szene von wirksamer Ein-
heitlichkeit ist: diejenige der «Fusion»
zwischen Rose-Héléne und Valentin.
Dasserausgerechnetdiese Stelleim Film
zu retten versucht, entbehrt nicht einer
unfreiwilligen Ironie. Diese Szene zeigt
tatsachlich mit grosster Intensitat eine
der antreibenden Krafte des expressiven
Systems des Filmes, namlich das Spiel
mit absichtlich ubersteigerten Formen.
Weit davon entfernt, eine Ausnahme zu
sein, die aus dem Gesamtzusammen-
hang herausgelost werden darf, liefert
diese Szene gewissermassen eine der
Grundregeln des Werkes. Von dieser
Szene ausgehend, wiére es zum Beispiel
moglich gewesen, eine dem Film ge-
masse Beschreibung herauszuarbeiten.
Und erst nach einer solchen Beschrei-
bung, die die Entdeckung innerer Grund-
ziige ermaoglicht, ware es legitim gewe-

sen, das Gelingen oder Misslingen von
«L'allegement» so wie bei irgend einem
anderen Film abzuschatzen.

Der Text lasst immerhin stellenweise das
vage Bewusstsein durchschimmern,
dass «lch verabscheue» allein nicht zu ei-
ner kritischen Stellungnahme berechtigt.
Dennder Autor muss konsequenterweise
seine Reaktion objektivieren, das «lch
verabscheue» in ein «Das ist schlecht»
verwandeln.

Sein Vorgehen benutzt verschiedene
Mittel. Das wirksamste, rein rhetorische,
ist die Zuhilfenahme der spottischen Be-
schreibung und der parodistischen Uber-
treibung, Mittel, die eine aktive Mittater-
schaft des Lesers verlangen. Diese Artzu
schreiben — sie stellt dem Autor letztlich
selbst eine Falle — erlaubt es ihm, seine
Gereiztheit munter damit zu schiren,
dass er dem Objekt Zwang antut, ja, dass
er es sogar umformt, was recht bequem
ist. Die Ironie ist eine Stilibung, die die
Uberlegenheit des Autors belegt oder
doch wenigstens darauf hinweist, dass er
sich nicht Uberlisten lasst.

Zu dieser formalen Strategie gesellen
sich ausserliche Argumente, die einer
Priafung nicht standhalten, denn ihr Wert
istvonreintaktischer Natur. Was sollman
beispielsweise von der Bemerkung hal-
ten, die Erzahlung habe literarischen
Charakter, da der Film ja auf einem Buch
basiere? Was ist die Formulierung «eine
Art Stummfilmmelodrama mit Text» an-
deres als die analytisch wertlose Weiter-
entwicklung einer Angabe im Presseheft?
Was soll die Idee, wonach ein echtes Me-
lodrama seinem Wesen nach naiv zu sein
habe? Ist diese Idee nicht selbst naiv, in
der Epoche von R.W.Fasshinder oder
Daniel Schmid und ihrer Nachfolge Dou-
glas Sirks?

Sehr dinn, ich méchte fast sagen heim-
lich, zieht sich ein Faden durch diese Re-

- zension, die unterschwellige Uberzeu-

gung namlich, wonach allein der Realis-
mus Emotionen hervorbringe (Der Ton —
im Ubertragenen Sinn — «hat nichts mehr
zutun mitdenleibhaftigen Menschen, die

Anne Caudry in «L'allégement» des West-
schweizer Filmemachers Marcel Schuepbach.
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man sieht»), und dass dieser Realismus
selbst aus einer Art Spontaneitat entste-
hen misse («Ein wirklich emotionaler
Filmwird nie diese Sterilitat, diese gekln-
stelte Ordnung von (L'allégement) ha-
beny» — eine Bemerkung, die man mit der
folgenden, verwandten Feststellung in
Zusammenhang bringen sollte: «Jeden-
falls: Emotionen sind immer ein wenig
chaotisch, unberechenbary).

Die Konfusion erreicht hier ihren Hohe-
punkt. Der Kreis der trugerischen Be-
weisfuhrungwird durch folgende Uberle-
gungengeschlossen: 1) Das echte Gefuhl
ist eine spontane Bewegung, 2) dement-
sprechend muss die Ursache es auch
sein; 3) «L'allégement» ist alles andere
als ein spontaner Film, 4) somit kann die-
ser Film nicht Quelle eines wahren Ge-
fuhls sein.

In der Tat, ein merkwirdiges Vorgehen.
Es versammelt alle Griinde, um nicht zur
Sache kommen zu missen, was den Au-
tor offenbar keineswegs bekimmert, da
er gar nicht genau weiss, worauf er sich
dabeistutzt und welcher Mittel er sich be-
dient. Sein hauptsachlichstes Bemiihen
besteht letztlich darin, zu rechtfertigen,
was keiner Rechtfertigung bedarf: «ich
liebe, ich verabscheue.»
Esistdieseletztere Meinung, unhaltbarin
dieser Formulierung, aber legitim als sol-
che, die der Kritiker — denn schliesslich
muss Filmkritik sein — sozusagen durch
eine Tintenwolke zu verbergen sucht.
Roland Cosandey

(Ubersetzung aus dem Franzédsischen
von Daniel Blsser)

TV/RADIO-KRITISCH

Vom Elend der Entwurzelung

Ein Meisterwerk ist er gewiss nicht, die-
ser ungefahr einstindige Film, der nun
unter dem Titel «Zuflucht» auch im Fern-
sehen DRS zu sehen ist und im Original
«Sanctuary» heisst. Aber unter die Haut
fahrt er dennoch. Was inhaltlich vermit-
telt wird, ist starker als die oft ungelenke,
konventionelle Machart. Vom Elend der
Flichtlinge handelt der Film, von der Not
ihrer Entwurzelung auch, von ihrem rest-
losen Ausgeliefertsein an die «Gerech-
ten» dieser Welt schliesslich. Dargestellt
wird das am Beispiel einer Familie, die
sichentschlossen hat, ihre Heimat zu ver-
lassen, weil diese eben nicht mehrein Ort
der Geborgenheit, sondern der Verfol-
gung geworden ist. Insechs Abschnitten,
Kapiteln verschiedenen Inhaltes gewis-
sermassen, beleuchtet «Sanctuary» ihr
Schicksal.

Die Flucht: Ein Bauer sieht sich gezwun-
gen, mit seiner Familie zusammen sein
Heim und sein Stick Land zu verlassen.
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.Schreckensregime fuhren.

Sein Leben — und auch das seiner Ange-
horigen — ist bedroht durch die diktatori-
schen Machthaber, die mit brutalen und
willktrlichen Einsatzen des Militars ein
Nicht nur
uber die Hintergriinde, die weltweit An-
lass zur Flucht unzahliger Menschen aus
ihrer Heimat sind, wird in diesem Ab-
schnitt berichtet, sondern auch uber die
Problematik der Entscheidung zu flich-
ten und die Konsequenzen einer solchen
Handlung fur Leib und Leben.

Das Flichtlingslager: Der ersten Erleich-
terung, sich nunin relativer Sicherheit zu
befinden und zumindest materielle Hilfe
zu erhalten, folgt die Erntichterung durch
das Lagerleben. Sieresultiert aus der Ein-
sicht, dass das eigene Schicksal in den
Hénden anderer liegt, dass selbstandig
kaum mehr Entscheidungen getroffen
werden konnen. Diese schlimme Situa-
tion wird verscharft durch den Zustand
der Untatigkeit, das Fehlen einer sinnvol-
len Arbeit oder zumindest Beschafti-
gung, die qualende Abhéangigkeit vom
Wohlwollen anderer. Manche zerbre-
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