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Film will nicht das Buch
ersetzen

Alle, die allzu schnell wider Lite-
raturverfilmungen wettern, wer-
den bei genauem Betrachten
des Films «Ronja Raubertoch-
ter» ihre Vorurteile gegentber
der filmischen Umsetzung eines
Textes zumindest Uberdenken
mussen. Hier ist ein neues,
selbstandiges Produkt geschaf-
fen worden. Der Film ersetzt
nicht etwa das Buch, schon gar
nicht wird das Kinoerlebnis
durch die Lektiire der Vorlage
geschmalert. Die Eigengesetz-
lichkeiten der beiden Medien
sind zu verschieden, um sie ge-
geneinander aufrechnen zu wol-
len. Bei «Ronja Raubertochtery
wird dies jedem Kritiker schwer-
fallen, zumal die intensive Mit-
arbeit der Autorin permanent zu
spuren ist. Die Dialoge sind
zum Teil wortlich dem Buch ent-
nommen, die Szenen folgen fast
chronologisch den Kapiteln des
Romans. Nur etwa ein Dutzend-
mal musste die Dramaturgie
des Films Szenen entscheidend
kirzen, umstellen oder hinzufi-
gen. Die Macht der Bilder ent-
wickelt sich aus dem Text her-
aus. Hat sich die Lindgren viel-
leicht doch schon den Film
beim Schreiben des Buches vor
Augen gefiihrt? «Ronja Rauber-
tochter» als Film ist in jedem
Falle eine Bereicherung der
Lindgrenschen Gesamtbiogra-
fie. Es entstand ein grosses Er-
lebnis fir das Kino, eigentlich
viel zu schade fir den kleinen
Fernsehbildschirm.

«Ronja Raubertochter» ist nur
ein Beispiel aus der filmkinstle-
rischen Arbeit der Schriftstelle-
rin, wenn auch ihr originellstes.
Astrid Lindgren verdient des-
halb auch eine hohe Anerken-
nung als Drehbuch-Autorin. |hre
Geschichten haben von vorn-
herein jene Voraussetzungen,
die notwendig sind, um sie
auch im anderen Medium er-
zahlen zu kénnen: Lebensfille,

Mehrdimensionalitat und Er-
zahlkraft. Und trotz aller Morali-
tat, die ihren Geschichten zu-
grundeliegt, Uberwiegt die
Kunst. Astrid Lindgren: «Pada-
gogen mochte ich gar nicht in
meinen Filmen haben. Kinder-
filme mussen kunstlerisch wahr
sein. Ich habe das Gefihl, dass
Kinder ein Recht auf kinstleri-
sche Erlebnisse haben.y B

Margret Kohler

Erfahrungen bei der
Beurteilung von
Kinderfilmen

Kinderfilm und Kindervideos er-
freuen sich zunehmender Be-
liebtheit, die Nachfrage nach
padagogisch wertvollen Filmen
steigt. Doch was da zum gross-
ten Teil auf den Markt kommt,
hat mit dem, was ein Kinderfilm
sein soll, nur recht wenig zu tun.
Oft findet sich nur ein diffuses
Sammelsurium an Comicfilmen,
Walt Disney-Produktionen oder
einfaltigen Tierfilmchen. Noch
scheint bei vielen Filmprodu-
zenten die Meinung vorzuherr-
schen, Hauptsache es ist bunt
und bewegt sich, dann sind die
Kinder und Eltern zufrieden. Es
mag vielleicht kurzfristig zur
«Sedierung» von Kindern die-
nen, ist aber langfristig eine un-
verantwortliche Strategie.

Wie ist der «gute»
Kinderfilm?

Doch was macht nun eigentlich
einen «guteny Kinderfilm aus?
Ist er lustig, unterhaltsam, pada-
gogisch wichtig und didaktisch
aufbereitet, kritisch, aufklare-
risch, realitatsbezogen usw.
usw.? Zu Beginn der Pilotphase

einigten sich die Ausschussmit-
glieder zum Deutschen Jugend-
Video-Preis auf folgende For-
mutierung, um die Auswahlkri-
terien zu umschreiben: «Ausge-
waéhlt werden sollen Videopro-
duktionen, die sich dazu eignen,
Kindern und Jugendlichen in
unterhaltender, belehrender
oder informierender Form
Aspekte der sozialen, techni-
schen, kulturellen und politisch-
gesellschaftlichen Wirklichkeit
in medienspezifischer Form zu
erschliesseny. Obgleich diese
Aussage in ihrer Offenheit weit
gefasst ist, konzentrierten sich
die Ausschussmitglieder trotz
unterschiedlicher Arbeitsberei-
che (Institutionen aus dem me-
dienpadagogischen Bereich,
aus Bereichen der Distribution
und Produktion, Filmjournalis-
mus) bei der Auswahl sehr
schnell auf eine kleine Zahl von
Videos, die aus dem Mittelmass
herausragten. Besonders stark
fiel der Mangel an interessanten
deutschsprachigen Produktio-
nen auf. Sieht man mal von den
unsaglichen Otto-Filmen ab, ka-
men als empfehlenswerte Kin-
derfilme in der letzten Zeit ei-
gentlich nur noch «Flussfahrt
mit Huhny, einer der Preistrager
des Deutschen Jugend-Video-
Preises 1986 (Arend Aghte,
1983), eine liebevoll inszenierte
Geschichte Uber die Sehnsucht
nach Abenteuer und die Freiheit
von Zwangen, oder «Bananen-
pauly (Richard Claus, 1981), ein
sensibler Film Gber die unglei-
che Freundschaft zwischen ei-
nem «Bar» und einem Madchen,
in Frage.

Auffallend bei den amerikani-
schen Produktionen die Herstel-
lung purer Unterhaltung oder
wie beispielsweise in «Die
Muppets erobern Manhattan»
das Wiederauflegen bekannter
Fernsehfiguren. Neben briti-
schen Filmen wie «7arka der Ot-
ter» oder «Frei geboreny (aus
dem Jahre 1978, beziehungs-
weise 1965), die mit Bildern aus
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der Tierwelt die Aufmerksamkeit

der kindlichen Zuschauer fes-
seln wollen, beeindrucken vor
allem die phantasievollen Mar-
chenverfilmungen tschechoslo-
wakischer Regisseure wie «Ko-
nig Drosselbarty (Miloslav Lut-
her, 1984), die Verfilmung des
bekannten Méarchens in stim-
mungsvollen Bildern, und «Frau
Holley (Juraj Jakubisko, 1984),
eine phantasievolle Nachemp-
findung des gleichnamigen
Grimm-Marchens mit einer um-
werfenden Giulietta Masina in
der Hauptrolle. Ein Film aller-
dings, der seinen urspringli-
chen Charme auf dem Wege
von der Leinwand zum Fernseh-
schirm einbisst.

Ein gutes Beispiel fir mich,
wie ein Kinderfilm sein sollte, ist
der Oko-Zeichentrickfilm «Sam-
son und Sallyy (Jannik Hastrup,
1984), auch ein Preistrager des
Deutschen Jugend-Videoprei-
ses 1986. Da wird dem kindli-
chen Betrachter auf unterhal-
tende Weise ein 6kologisches
Problem nédhergebracht: die Ge-
fahrdung der Umwelt durch den
Menschen, die Ausrottung der
Wale und die Bedrohung der
Meere als Lebensraum fur Tiere
und Pflanzen. Ohne die Tierwelt
zu verniedlichen oder zu stark zu
vermenschlichen, wird eine
ernste Botschaft verstandlich
vermittelt. Die Zeichnungen
sind eingéngig und witzig, die
Sprache kindgerecht, die Pro-
blematik altersgemass umge-
setzt. Die gelungene formale
Umsetzung regt an, sich mit
dem Thema inhaltlich zu be-
schaftigen.

Anregend und fordernd

Wichtig halte ich vor allem, dass
den Kindern in einer Welt des
Betons und der reduzierten Ent-
faltungsmaoglichkeit die Chance
zur Entwicklung von Phantasie
gegeben wird, dass sich ihre
Wiinsche und Trdume vielleicht
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bei Gleichaltrigen auf der Lein-
wand wiederfinden, dass sie mit
ihren Sehnslchten nicht alleine
bleiben. Dass ihnen das Rust-
zeug gegeben wird, ihren Alltag
auf ihre spezifische Weise zu
bewaltigen oder dass sie ganz
einfach Information erhalten,
kognitives Wissen vermittelt be-
kommen.

Das kann durch eine Identifi-
kationsfigur geschehen, aber
auch durch Situationen im Film,
die Kinder in ihr eigenes Leben,
zu ihrer Umwelt in Bezug setzen
kénnen. Neben einer kindge-
rechten Dramaturgie, einer
technischen Qualitat, die man
auch beim Erwachsenenfilm
verlangt, sollte aber auch immer
eine Mischung von Emotionali-
tét und Alltdglichkeit stehen, die
dieser Altersgruppe den Ein-
stieg in unterschiedliche The-
matiken erleichtert. Wenig nutz-
bringend scheint die Methode,
altbewahrte Comicfiguren Kin-
dern als Helden vorzugaukeln
oder kleine Erwachsene als Su-
permanner agieren zu lassen
(dass auch in den «guteny Kin-
derfilmen Madchen zumeist in
ihrer tradierten Rolle bleiben, ist
argerlich und waére als geson-
dertes Thema zu behandeln).
Ob die Ente quakt oder das
Schwein quiekt, dient weder der
Entstehung einer kreativen Neu-
gier noch der Weiterentwick-
lung der Persdnlichkeit. B

Margret Kohler ist Filmjournalistin und
Mitglied im Auswahlausschuss zum
Deutschen Jugend-Video-Preis, in des-
sen Jury sie bis jetzt auch zweimal mit-
wirkte.

Markus Zerhusen

Sternstunden
der Filmkunst —
Avantgarde Il

Feinde jeder etablierten Ord-
nung. und sei diese nur sprach-
licher Natur, unermudliche An-
klager und kompromisslose Sti-
listen waren sie beide: Luis Bu-
Auel und Carl Theodor Dreyer.
Pessimisten auch, Realisten
vielleicht, die den Kampf des
Guten gegen das Bdse schon
als verloren glaubten. Das Bose
aber verkorperten bei ihnen
meist jene Institutionen und
Rollentrager, welche gemeinhin
mit dem Guten identifiziert wer-
den. Allgemeiner auch konnte
sich das B&se manifestieren
durch eine sprachliche Ord-
nung, durch jene Welt der Spra-
che, in der ein jeder fiir sich ein-
geschlossen wie in einem Ge-
fangnis lebt: Wo nur zugelassen
ist, was klar, eindeutig, nach-
prufbar erscheint, wo immer
gleiche Séatze dazu herhalten
mussen, Recht zu sprechen,
sprachliche Ordnung zu halten
(im Bereich des Films Sprache
als Bildersprache verstanden).
Diese sprachliche Ordnung zu
sprengen, war fur Bufiuel wie
fur Dreyer eine Herausforde-
rung, die es anzunehmen galt.
Sie zu zerschlagen versuchte
Dreyer durch Grossaufnahmen,
welche die Bildbegrenzung zum
Bersten prall ausfillen, und Bu-
fiuel durch das Zusammenfligen
von Bildobjekten (Mauleselkada-
ver auf Klavier), die in der konven-
tionellen, herrschenden Bildspra-
che nicht zusammen gehdren.
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