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Urs Jaeggi

The Last
Temptation of
Christ

(Die letzte Versuchung
Christi)

Film im Kino

USA 1988.

Regie: Martin Scorsese
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 88/267)

Aus einem Brief an den Evange-
lischen Mediendienst in Bern:
«lch habe von dem Film «Christi
Versuchung» gehort und bitte
Sie herzlich und sehr dringend,
Ihren Einfluss geltend zu ma-
chen, dass diese Gottes-Laste-
rung nicht importiert werden
darf. Jesus Christus ist unser
Herr und Erléser — trotzdem es
Menschen gibt, die nicht an ithn
glauben —, und wir wollen uns
gegen diese, seine Verhéhnung
einsetzen. Danke fur lhre Mitar-
beit.»

Es ist dies keineswegs der
einzige Brief, der bei der evan-
gelischen Filmstelle — und auch
der katholischen — eingetroffen
ist und Massnahmen gegen die
Vorfihrung von Martin Scorse-
ses «The Last Temptation of
Christ» fordert. Er ist, wie die an-
dern auch, im Rahmen der Ak-
tionen evangelikaler und funda-
mentalistischer, aber auch kon-
servativ-katholischer Kreise ge-
gen den Film zu sehen, wie sie
vor allem in den Vereinigten
Staaten im Vorfeld der Auffih-
rung lanciert wurden. Dort hat
allein die fundamentalistische
«American Family Association»
den Versand von zweieinhalb
Millionen Protestbriefen organi-
siert und Uberdies ihre Absicht
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erklart, mit Spots in ber 800
Radio- und Fernsehstationen fur
eine Boykottierung zu werben.
Am Filmfestival in Venedig wie-
derum bedurfte es einer Emp-
fehlung der Staatsanwaltschaft
an das Untersuchungsgericht,
die Klage der Gotteslasterung
sei als gegenstandslos abzu-
weisen, dass der Film dber-
haupt gezeigt werden konnte.
Uberfliissig festzuhalten, dass
«The Last Temptation of Christy
durch die massive Protestwelle
in den Genuss einer Propa-
ganda kam, wie sie der Produ-
zent so selber nie hatte bezah-
len konnen.

Einmal mehr haben sich Chri-
sten in der Sorge um ihre Reli-
gion und um ihren Glauben
dazu verleiten lassen, Uber ei-
nen Film zu urteilen und zu rich-
ten, bevor sie ihn gesehen ha-
ben. Einmal mehr ist ein Werk
mit der bereitwilligen Hilfe der
Medien und ohne Kenntnis des
wirklichen Sachverhaltes skan-
dalisiert worden. Von einem
«Rundschlag gegen die ge-
samte Christenheity und von
«Blasphemie der niedrigsten
Arty war die Rede. Man sieht
sich schmerzlich an frihere
«Falle» erinnert: an Ingmar
Bergmans «Das Schweigeny, an
«ll vangelo secondo Matteo»
und «Teoremay von Pier Paolo
Pasolini, an George Stevens
«The Greatest Story Ever Told»,
an «Jesus Christ Superstar» von
Norman Jewison, an «Je vous
salue, Marie» von Jean-Luc Go-
dard oder auch an Herbert Ach-
ternbuschs «Das Gespenst». So
unterschiedlich diese Filme in
ihrer Qualitat und ihrem theolo-
gischen Impetus auch immer
sind, so ungerechtfertigt wéren
die damals geforderten Zensur-
massnahmen gewesen. Im Ge-
genteil: Durch die Distanz der
Zeit ist uns bewusst geworden,
dass all diese Filme in irgend ei-
ner Form Beitrdge zur theologi-
schen Diskussion, zum Gegen-
stand der Auseinandersetzung

mit der Gestalt Jesu, dem Glau-
ben und der Glaubenskrise sind

und mitunter auch verkindigen-
den Charakter haben. Wie klein-
mutig und schwach, bleibt
schliesslich zu fragen, muss der-
Glaube gewisser Christen sein,
dass sie ihn durch einen Film,
der ihrer Glaubensvorstellung
zuwiderlauft, gefahrdet sehen?
Gelebtes Christentum war und
ist noch heute weiss Gott gros-
seren Anfechtungen ausgesetzt
als angeblich blasphemischen
Filmen.

Um auf den Kern der Sache,
d. h. auf Martin Scorses «The
Last Temptation of Christy sel-
ber zu kommen, so muss zu-
nachst mit aller Deutlichkeit
festgehalten werden, dass der
Vorwurf der Blasphemie, der
Gotteslasterung auf dieses
Werk in keiner Weise zutrifft.
Wer immer auch mit der Art der
Christus-Darstellung von Scor-
sese nicht einverstanden ist —
und gewisse Einwénde sind da
zweifellos zu machen — muss
doch zugestehen, dass hier eine
ernsthafte Auseinandersetzung
mit dem Leben und Wirken
Jesu in dieser Welt, aber auch
mit seiner Berufung als Messias
stattfindet. Dabei gehen Dreh-
buchautor Schrader — ein Uber-
zeugter Christ calvinistischer
Herkunft — und Regisseur Mar-
tin Scorsese, der Theologie stu-
diert hat und katholischer Prie-
ster werden wollte, von einer
bestimmten theologischen Ma-
xime aus: Im Zentrum des Films
steht die Dualitat der Gestalt
Christi, der einerseits ganz Gott,
anderseits ganz Mensch ist.
Ganz Mensch zu werden, d. h.
die Gestalt eines Menschen an-
zunehmen, bedeutet nun aber
auch, aller menschlichen Versu-
chung ausgeliefert zu sein. Was
lag da naher als den Grundzu-
gen jenes Romans zu folgen, in
dem diese Dualitat der Gestalt
Christi eben so konsequenz wie
auch grossartig als Dilemma



thematisiert wird? Gemeint ist
Nikos Kazantzakis Roman «Die
letzte Versuchungy, der 1955
herausgegeben wurde.

Der Grieche Kazantzakis, der
mit seinem zuvor geschriebe-
nen Buch «Die griechische Pas-
siony schon einen glltigen Be-
weis fur seine Ernsthaftigkeit in
der Auseinandersetzung mit
dem Christentum geleistet hat,
musste damals erfahren, wie
verletzt, aber auch undifferen-
ziert ein Teil der Christenheit auf
eine zwar ungewohnliche, aber
theologisch keineswegs abwe-
gige Darstellung der Mensch-
werdung Christi reagiert: Die
griechisch-orthodoxe Kirche
verdammte «Die letzte Versu-
chung» und drohte dem Dichter
mit der Exkommunikation, die
romisch-katholische setzte das
Werk auf den Index der verbote-
nen Bucher.

Zwei wesentliche Motive aus
Kazantzakis visionarer Vorstel-
lung des irdischen Weges Jesu
— sie waren schon beim Erschei-

nen des Romans der Stein des
Anstosses — setzen Schrader
und Scorsese in den Mittel-
punkt ihres Werkes. Das eine ist
die kiithne Interpretation der
Rolle Judas Ischarioths. Dieser
erscheint keineswegs als der
feige Verrater an Jesus, sondern
er ist der starkste und verlass-
lichste unter den Jungern und
wird von Jesus auserkoren, ihn
zu verraten, damit es Uberhaupt
zur Kreuzigung und zur Aufer-
stehung kommen kann. Von
ihm wird das grosste Opfer ver-
langt; das grossere sogar, als es
Jesus auferlegt ist. Auf Judas
Frage, ob er, Jesus, denn sei-
nen Meister verraten wiirde,
antwortet dieser: «Nein, ich
farchte, ich konnte es nicht,
deshalb hat Gott sich auch mei-
ner erbarmt und mir den leichte-
ren Auftrag erteilt, gekreuzigt zu
werden.»

Das zweite Motiv —und es ist
dieses, das diesen ungerecht-
fertigten Sturm der Empérung
ausgelost hat — ist eben die
letzte Versuchung Christi: eine

Versuchung in der Wiiste: Wil-
lem Dafoe als Christus in «The
Last Temptation of Christ.

Traumseguenz im Film von et-
was Uber einer halben Stunde,
in der Jesus am Kreuz in der
Agonie ein Engel in der Gestalt
eines jungen Madchens er-
scheint, ihn unter dem Vor-
wand, Gott habe ihn nur prifen
wollen, von der Qual dieses ent-
setzlichen Sterbens befreit und
ihn ins Leben zurickfihrt. Nicht
die Erldserrolle durch seinen
Tod am Kreuz ist ihm zuge-
dacht, sondern ein irdischer
Weg, der zunachst einmal zu
Maria Magdalena fuhrt, die Je-
sus, wie man in Ubrigens sehr
verhaltenen, keineswegs speku-
lativen Einstellungen sieht, zur
Frau nimmt und liebt.

Spater, nach dem Tod von
Maria Magdalena, von der er
ein Kind erwartete, sieht sich
Jesus bei Maria, der Schwester
von Lazarus, und Martha, umge-
ben von Kindern, die offensicht-
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lich seine eigenen sind. Wah-
rend eines Spaziergangs mit
seiner grossen Familie begeg-
net er einem Prediger, der un-
schwer als Apostel Paulus zu er-
kennen ist. Dieser erzahlt den
lauschenden Menschen, dass
Jesus Gottes Sohn gewesen

KURZ NOTIERT

Liechtenstein veranstaltet
Drehbuchwettbewerb

Die Regierung des Furstentums
Liechtenstein hat zum Europé-
ischen Jahr des Films und des
Fernsehens einen Drehbuch-
Wettbewerb ausgeschrieben.
Das Drehbuch des Gewinners
soll realisiert werden. Die Liech-
tensteinische Regierung tber-
nimmt dafitr die Produktionsko-
sten bis zu einer H6he von
100000 Schweizer Franken. —
Gesucht werden DrehbUcher fur
Kurzfilme, die sich inhaltlich mit
den Menschen, der Geschichte,
der Landschaft, der Wirtschaft
oder der Kultur Liechtensteins
auseinandersetzen; gefragt sind
Spielfilme oder Dokumentar-
filme mit einer Dauer von etwa
20 Minuten. Teilnahmeberech-
tigt sind Autoren liechtensteini-
scher, schweizerischer, deut-
scher oder 6sterreichischer Na-
tionalitat oder Personen mit
Wohnsitz in einem dieser Lan-
der. Neben der Ubernahme der
Produktionskosten fir das pra-
miierte Drehbuch hat die liech-
tensteinische Regierung zwei
Anerkennungspreise von 5000
und 2500 Franken ausgesetzt. —
Die detaillierten Wettbewerbs-
bedingungen kénnen beim Na-
tionalen Liechtensteinischen
Komitee fiir das Européische
Jahr des Films und des Fernse-
hens 1988, Postfach 420,
FL-9490 Vaduz, angefordert
werden.
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sei, fUr ihre Sinden gefoltert
und gekreuzigt wurde und nach
drei Tagen vom Tode auferstan-
den sei. Jesus bezichtigt Paulus
als einen Lugner. Er sei errettet
worden, habe Kinder und stehe
nun vor ihm. Darauf weist Pau-
lus auf die armen Leute, die ihm
zuhdren: «lhre einzige Hoffnung
ist ein auferstandener Jesus. Sie
brauchen Gott. Wenn ich dich
kreuzigen muss, so werde ich
dich eben kreuzigen, und ich
werde dich auferwecken. Mein
Jesus ist mir wichtiger als du.»
Der Geist, so spricht es aus
Paulus, ist wichtiger als das
Fleisch, wichtiger als die Reali-
tat. Die Kraft Gottes, das meint
diese Schlusselstelle, beruht
nicht so sehr auf der Beweisbar-
keit seiner Existenz als im Glau-
ben an ihn.

Dass nun gerade dieser theo-
logische Exkurs den Protest je-
ner Christen provoziert, die die
Schrift wortwortlich zur Grund-
lage ihres Glaubens machen
und einer moglichen Interpreta-
tion keinen Raum lassen, liegt
auf der Hand. FUr sie muss das,
was in dieser Traumsequenz ge-
schieht, schlicht falsch sein, so
wie es auch fur Judas, der nicht
um der dreissig Silberlinge,
sondern um der Auferstehung
Christi willen zum Verrater
wurde, falsch ist. Er bezeichnet
nun seinerseits den altgeworde-
nen, im Sterben liegenden Chri-
stus als Verrater: «Dein Platz
war am Kreuz. Du bist davonge-
laufen. Wir haben getan, was
wir tun mussten, du aber nicht.
Wir hatten die Welt in unserer
Hand. Erinnere dich, wie du
mich aufgefordert hast, dich zu
verraten.»

Dennoch ist die letzte Versu-
chung Christi keineswegs als
ein Akt der Gottesldsterung, der
Blasphemie zu verstehen. Sie ist
vielmehr eine Allegorie auf die
Angst des Menschen vor dem
Sterben einerseits und der
Angst andererseits, im Leben

nicht den richtigen Weg gegan-
gen, der Sinnerfullung ausgewi-
chen zu sein. Vor diesen Ang-
sten ist Schraders/Scorseses
Jesus — ganz Mensch geworden
— nicht gefeit. Aber er iberwin-
det sie, indem er sich am Ende
des Films bekennt, zurlickkehrt
ans Kreuz, aus seinem Traum
erwacht, den Engel, der ihn
scheinbar rettete als Satan er-
kennt und mit den Worten «Es
ist vollbracht» stirbt. « Mein er-
ster Film mit einem Happy-End»
hat dazu Scorsese in einem In-
terview bemerkt; kein leerer
Satz, wenn man bedenkt, dass
nahezu all seine bisherigen
Filme von der Sehnsucht nach
Erlésung handeln.

Dennoch: Auch der offene,
nicht auf konservativ-fundamen-
talistisches Gedankengut fixierte



Christ wiirde wohl diesem fil-
misch-theologischen Exkurs
leichter folgen, stiinde ihm nicht
immer wieder eine Uberaus
konventionelle Ikonografie im
Wege, die ihren Ursprung in
den religiosen und pseudoreli-
giosen Hollywood-Filmen der
funfziger und frihen sechziger
Jahre hat. Erschrocken stellt
man fest, dass es immer noch
derselbe siissliche Heiland ist,
der im hellen Leinengewand
und mit leicht onduliertem,
blonden Haar, eingerahmt von
seinen bartigen Juingern, Uber
staubigen Boden wandelt. Zur
Ambiguitat der Jesus-Gestalt —
hin- und hergerissen zwischen
gottlichem Auftrag und
menschlichem Sein, schiichtern
und widerborstig in einem —,
wie das Buch sie zeichnet, hat

Scorsese keine adaquaten Bil-
der gefunden. Sein Jesus bleibt

eindimensional, ohne Charisma

und auch ohne Geheimnis. Da-
mit wird der Film zu einer reli-
giosen Bildertafel, bleibt Uber
weite Strecken ein Film-Digest
zur Jesus-Geschichte, in dem
zwar nichts falsch, aber auch
nichts aufregend ist.

Géabe es nicht jene letzte, ir-
gendwie doch aufwihlende
halbe Stunde, in der sich die
Dualitat des ganz Mensch und
ganz Gott Seins zu einer Parabel
uber Fleisch- und Geistwerdung
verdichtet, so bliebe bloss noch
die Frage nach der Gewichtset-
zung in einem ganz gewohnli-
chen und, sieht man einmal von
seiner Lange ab, nicht einmal
besonders monumentalen Bi-
belfilm. Dass die Heilungen und

Wer von euch ohne Siinde ist,
der werfe den ersten Stein.

Wundertaten Jesu die Phantasie
der Filmemacher und Trickspe-
zialisten schon immer mehr an-
geregt haben als das Kernstick
des Neuen Testamentes, die
Bergpredigt, ist indessen eine
hinlénglich bekannte Tatsache.

Martin Scorseses «The Last
Temptation of Christy gerecht zu
werden, heisst nun allerdings
auch, auf die Ernsthaftigkeit
und, wie ich meine, Wirde sei-
nes Filmes hinzuweisen. Wie-
wohl sich die Darstellung oft am
Rande des Kitsches bewegt —
die Einstellung etwa, in der sich
Jesus das Herz aus der Brust
reisst, wirkt in ihrem heiligen-
bildhaften Realismus fast schon
lacherlich —, bemiht sich der
Regisseur doch stets darum,
dass seine Jesus-Gestalt ihre

~ Glaubhaftigkeit nie verliert. Allzu
Monumentales oder gar Bom-
bastisches wird weitgehend ver-
mieden, und der historische und
biblische Kontext bleibt — sieht
man einmal von der visionaren
Perspektive der letzten Versu-
chung ab — im wesentlichen ge-
wahrt. Und mitunter gelingen
Scorsese dann auch Bilder von
berthrender Kraft. Ich denke da
in erster Linie an die Beschrei-
bung des Kreuzweges, wo sich
Scorsese offensichtlich von
grossen Meistern der Malerei
hat inspirieren lassen und Ta-
bleaux” entwirft, die etwas von
der grossen Tragik des Gesche-
hens zu vermitteln vermogen.

Man mag und soll iber «The
Last Temptation of Christy in
guten Treuen streiten, ihn theo-
logisch anfechten, sich mit die-
ser personlichen Perspektive ei-
ner Christusdarstellung kritisch
auseinandersetzen. Man mag in
ihm die Grenzen kiinstlerischen

"



Schaffens sehen, wenn es um
die bildhafte Gestaltung des
Glaubensgeistes geht. Den Film
als blasphemisch, verletzend,
unzumutbar oder vulgar zu dif-
famieren, wie dies jetzt so oft —
und meistens in Unkenntnis des
Werkes Geschehen ist, geht in-
dessen nichtan. &

Ambros Eichenberger

Martin Scorsese,
ein (Un)Fall fur die
christliche
Filmkritik?

Abgesehen von der in Klammer
gesetzten Vorsilbe ist die Uber-
schrift einem Artikel aus dieser
Zeitschrift entnommen, der be-
reits 1976 erschienen ist. Er hat
also nichts mit der «kAmerican
Family Associationy, «Morality
in Media» oder anderen funda-
mentalistischen Organisationen
zu tun, die im Zusammenhang
mit Scorseses letztem Film «The
Last Temptation of Christy Mil-
lionen von Protestbriefen in die
Welt hinaus verschickten. Sei-
nem Autor ging es vielmehr
darum, die religidsen Elemente
aus den damals viel diskutierten
Filmen des begabten Regis-
seurs herauszulesen, zu dem
vorab «Mean Streetsy (1970),
«Alice Doesn’t Live Here Any-
morey» (1974) und «Taxi Driver»
(1976) gehorten. Zu einer sol-
chen Untersuchung laden die
Leidens- und Schmerzensman-
ner (oder Frauen), die im Mittel-
punkt dieser Werke stehen, ja
féormlich ein. Es sei an Charlie,
die zentrale Gestalt in «Mean
Streety, erinnert, der seine eige-
nen Vorstellungen, wenn nicht
vom Himmel, so doch von der
Holle entwickelt und dabei ur-
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biblische Begriffe wie Schuld
und Suhne zu Hilfe nimmt. Auch
dem selbstqualerischen Taxi
Driver Travis wird niemand den
moralischen und missionari-
schen Eifer absprechen kénnen.
Denn er zieht aus, fast wie Jo-
hannes der Tauferim letzten
Film, um mit Schwert und Feuer
gegen den Schmutz der Welt,
far Gerechtigkeit und Frieden
einzutreten. Jake La Motta in
«Raging Bull» (1980) scheint be-
reits etwas von diesem neuen,
erlosten sein zu ahnen oder so-
gar daran teilzunehmen, denn er
wird, nach dem bewegten und
geplagten Leben eines Mittel-
gewichtsboxers, von seiner
(moralischen) Blindheit geldu-
tert und geheilt. «Er war blind
und er ist sehend gewordeny,
heisst es am Schluss des Films,
in Anlehnung an eine Episode
aus dem Johannes-Evangelium.
«Born againy also, fast von der

Art, wie es fundamentalistische
Kreise bei ihren Evangelisa-
tionskampagnen gerne sehen,
gerne horen und gerne haben.

Jetzt nach «The Last Tempta-
tion of Christy, ist Martin Scor-
sese fur diese Leute zu einer Art
von Antichrist geworden. Auch
wenn die Botschaften und
Ideen seines Films nicht von
ihm selber, sondern vom grie-
chischen Romanschriftsteller
Nikos Kazantzakis stammen,
und er, Scorsese, eigentlich «A
Believer's Movie» machen
wollte ... Auf alle Falle hat man
es «blossy mit der Verfilmung
eines Romans zu tun und nicht
mit einem «Dokumentarfilmy
uber die Person und die Sache
Jesu, wie sie uns durch die neu-
testamentlichen Berichte und
deren Interpretation durch die
Kirchen Ubermittelt worden
sind.

OCIC: Von Scorseses Film ent-
tauscht

eb. Im Hinblick auf die européi-
sche Urauffiihrung des umstritte-
nen Films von Martin Scorsese
«Die letzte Versuchung Christi»,
meldet sich nun auch die Interna-
tionale Katholische Filmorganisa-
tion OCIC mit einer Stellung-
nahme zu Wort. Mehrere ihrer
Verantwortlichen konnten die Pro-
duktion selbst sehen und trafen
sich in Frankfurt zu einem Mei-
nungsaustausch.

Die Stellungnahme lautet: «Es
besteht Ubereinstimmung dar-
Uber, dass der Gesamteindruck
des Films «Die letzte Versuchung
Christiy von Martin Scorsese ent-
tauschend genannt werden muss.
Statt das Thema der menschlichen
Dimension Jesu und seiner
Gotteserfahrungen zum Gegen-
stand einer originellen, gegen-
wartsnahen und vertiefenden Aus-
einandersetzung zu machen, die
Betroffenheit auslést, wird der Zu-
schauer mehrheitlich mit einer
Bildasthetik konfrontiert, die an
entsprechende Hollywoodmuster
erinnert und h&ufig peinlich wirkt.

Trotz relativ aufwendiger Aus-

stattung bleibt auf diese Weise
vieles eindimensional und dem-
entsprechend oberflachlich.
Machart und Stil stehen einer
ernsthafteren Auseinandersetzung
auf theologischer oder philosophi-
scher Ebene, wie sie vom Regis-
seur angestrebt zu werden
scheint, im Wege.

Scorseses Werk erhebt zwar
nicht den Anspruch, die histori-
sche Gestalt des Jesus von Naza-
reth auf der Leinwand darzustel-
len, sondern versteht sich aus-
dricklich als Verfilmung des
gleichnamigen Romans von Nikos
Kazantzakis. Dennoch enthalten
Romanvorlage und Film derart
viele Bezlige zu biblischen Episo-
den, dass deren uminterpretie-
rende Verzeichnung bei vielen
Christen Anstoss erregen muss.

Die OCIC-Verantwortlichen be-
dauern die hysterieahnlichen Er-
scheinungen, von denen der Kino-
start dieses Filmes in Nordamerika
sowie dessen gesamte Entste-
hungsgeschichte begleitet worden
sind. Sie haben dem Werk zu ei-
ner Publizitat und zu einem kom-
merziellen Erfolg verholfen, die es,
ihrer Auffassung zufolge, nicht
verdient.»




Regisseur Martin Scorsese mit
Willem Dafoe bei den Drehar-
beiten zu «The Last Tempta-
tion of Christ» in Marokko.

Aber bei diesem (willkirli-
chen) Umfunktionieren von Per-
sonen (etwa Judas) und ge-
schichtlichen Zusammenhan-
gen (zum Beispiel die «Kolla-
boration» Jesu mit Rom) wer-
den so viele Anspielungen an
neutestamentliche Gegebenhei-
ten gemacht, dass es vor allem
in einer Zeit des biblischen An-
alphabetismus nicht immer
leicht fallt, Dichtung und Wahr-
heit auseinanderzudividieren.
Von daher wird man die zahlrei-
chen Zuschauer verstehen kon-
nen, die diesen Film als eine
Verletzung ihrer religiosen Ge-
fuhle betrachten und entspre-
chend Protest anmelden. Mit
den unuberlegten, kontrapro-
duktiven Methoden und Aktio-
nen, die dazu verwendet wer-
den, braucht man deshalb nicht
solidarisch zu sein.

Anstoss zu diesem Aufruhr
hat in erster Linie die 35 Minu-
ten lange Schlisselsequenz ge-
geben, in welcher Jesus am
Kreuz vom Satan in der Gestalt
eines jungen, hibschen Engels
versucht — «der Teufel kann Got-
tes Antlitz annehmen, um die
Menschen zu betrigen», heisst
es im Roman —, in einem hallu-
zinatorischen Traum sein Leben
Revue passieren l&sst und
gleichzeitig in die Zukunft blickt.
Dabei wird das Augenmerk, arg
verengt, fast ausschliesslich auf
jene Einstellung gerichtet, in der
«Jesusy mit Maria Magdalena —
und nach deren Tod mit Martha,
der Schwester des Lazarus —
Kinder zeugt. Damit wird der
Zusammenhang in dem das ge-
schieht, ausser acht gelassen,
was eine, dem Film nicht ad-
aquate Akzentverschiebung in

Richtung Sex und Erotik zur
Folge hat. Denn diese Aspekte
spielen, aufs Ganze gesehen,

~ doch eine recht untergeordnete

Rolle. Viel mehr als die sinnli-
chen Versuchungen, auf die im
Film schon vorher mit dem tra-
ditionellen Symbol der
Schlange in der Wuste hinge-
wiesen worden war (sie verfigt
bezeichnenderweise immer
noch Uber eine weibliche
Stimme), fallen die geistigen
Anfechtungen ins Gewicht. Auf
dem Hohepunkt ihrer verfuhreri-

schen Kunst will die Stimme
des Bosen Jesus, derin seiner
psychischen Labilitat Figuren
aus anderen Filmen von Scor-
sese gleicht, an seiner gottli-
chen Sendung, also an der Erlo-
sung der Menschheit durch Lei-
den, Tod und Auferstehung irre
machen. Mit dem Angebot, ei-
nen anderen, leichteren Weg zu
wahlen, der Erde statt dem Him-
mel, dem «Fleischy statt dem
Geist willfahrig zu sein. «Hast du
dich noch nicht von den gros-
sen Worten freimachen kdnnen,
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Jesus von Nazareth? Dies ist
das Himmelreich: die Erde. Dies
ist Gott: dein Sohn (von Maria
Magdalena, seiner Frau). Dies
ist Ewigkeit: jeder Augenblick,
der vergehty, heisst es im Ro-
man. Und als es im gleichen
prospektiven Traum auch zu ei-
ner Begegnung mit dem predi-
genden Volkerapostel Paulus
kommt, stempelt der total ver-
unsicherte Jesus seinen fanati-
schen Promotor und sich selber
geradewegs zu einem «Lugnery.
Mit dem selbstzweifelnden Auf-
schrei: «Ich bin nicht Gott, ich
bin nicht gekreuzigt, ich bin

Am Vorbild alter
Meister orientiert:
eindriickliche
Bildgestaltung
des Kreuzweges.
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nicht auferstanden!» Aber dann
wird er von diesem Alptraum er-
|6st und stirbt mit dem bekann-
ten biblischen Wort am Kreuz:
«Es ist vollbracht.» So hat er
auch diese letzte und grosste
Versuchung, mit dem starken
Zweifeln an Gott, am Himmel,
am Einbruch des Transzenden-
ten in unsere irdische Welt, hin-
ter sich gebracht ...

Damit werden hintergriindige,
nicht uninteressante und aktu-
elle Fragen aufgeworfen; nicht
nur fir Spezialisten aus der
Theologenzunft. Etwa in Bezug
auf das Thema, ob, wann und

wie sich das Messiasbe-
wusstsein Jesu entwickelt habe.
Oder hinsichtlich der Mensch-
werdung Gottes oder beziiglich
der Menschwerdung der Men-
schen, die damit zusammen-
hangt und bis auf den heutigen
Tag von Versuchungen aller Art
(Macht, Besitz usw.) begleitet
ist. Kazantzakis Roman o6ffnet
diese tieferen Perspektiven, und
das Scorsese-Schrader-Team
beabsichtigte wohl auch im An-
schluss daran, eine Jesus-Ge-
stalt «flr unser skeptisches Zeit-
alter» zu schaffen.

Ich zweifle sehr daran, ob das




dem Film von seiner &stheti-
schen Umsetzung her gelungen
ist. Denn ikonografisch ist «Die
letzte Versuchung» doch nicht
Uber die vorletzten «biblischeny
Hollywood-Versuche aus den
spaten funfziger Jahren hinaus-
gekommen, wie wir sie von Ce-
cil B. de Mille («The King of
Kings», 1963) oder von George
Stevens «The Greatest Story
Ever Told» usw. her kennen. Da
begegnen einem doch, einmal
mehr, dieselben Klischees: Die
Jesus-Gestalt im weissen Ge-
wand mit den blauen Augen,
dem langen, leicht onduliertem,
blondem Haar usw. Nur die
Dornenkrone ist etwas Uppiger
geworden, so dass die Bachlein
von Blut, das Scorsese (sonst)
so viel bedeutet, besser darun-
ter hervorquellen konnen. Hinzu
kommt die Versessenheit auf
archeologische Details mit der
Rekonstruktion von Reliefs an
Opferaltaren, Tatowierungen
von Prostituierten, «aus jener
Zeity usw., die geistigen Tief-
gang aber leider nicht zu erset-
zen vermogen. Trotz seinen Sti-
lisierungsversuchen bleibt auch
dieser Film einem argerlich nai-
ven biblischen «Historizismus
und Naturalismus» verhaftet,
der in der Exegese langst tUber-
wunden ist, aber in der soge-
nannten Volksfrommigkeit of-
fensichtlich hartnackig weiter-
lebt; nicht nur in der amerikani-
schen.

Uber diesen enttduschenden
Eindruck hilft auch die relativ
originelle Judas-Figur nicht hin-
weg —die ja nicht von Scorsese,
sondern von Kazantzakis erfun-
den worden ist. Auch die ver-
bliffenden Aufnahmen von der
Wiiste — oder vom Palast des
eleganten Pilatus — «c’est tres,
trés beauy, hat mir ein Freund
nach der Projektion des Filmes
am Telefon gesagt — schaffen es
nicht. Dabei hatte gerade das
Wistenmotiv, ein Symbol fur
Gottesferne und Gottesnahe
schon im alten Testament, wie

kein anderes, tber die eindi-
mensionale «beautéy hinaus,
eine dichte Atmosphare fir
letzte und vorletzte Versuchun-
gen abgeben kdnnen. Ansatze
dazu sind ja auch vorhanden.
Die Liste von solch «evangeli-
kalen» und nazarenerhaften Ele-
menten lasst sich, zum Beispiel
mit der grotesk wirkenden Auf-
erweckung des Lazarus (die ei-
nige als «deeply felt» bezeich-
nen), den Gaswerfern, die im-
mer wieder zum Einsatz kom-
men, den Peinlichkeiten mit der
aufopferungsvollen Ubergabe
des blutenden «Herz-Jesu» usw.
muhelos erweitern. Gabe es da
nicht die drei anstéssigen Sze-
nen mit Erotik und Sex, hat ein
Kollege so scherzhaft wie bos-
haft gemeint, konnte der Film
von jenen amerikanischen Fern-
seh-Evangelisten vertrieben
werden, die dagegen derart
massiv Sturm gelaufen sind ...
Wenn Scorsese, aus seinem
bekannten «Abschaffens-
Drang» heraus, sich mit der
«Letzten Versuchung» vom Zau-
berheiland seiner italo-amerika-
nischen Kindheit befreien
wollte, dann ist das Experiment,
meiner Meinung nach, misslun-
gen. Wenn er, im Gegenteil, Er-
innerungen an seinen Kinder-
glauben hatte auffrischen wol-
len, ebenfalls: Denn daflr wirkt
das Innenleben seines Jesus zu
neurotisch und «moderny.
Uberzeugender und aussage-
kraftiger, auch in religidser Hin-
sicht, scheinen mir deshalb die
eingangs erwahnten profanen
Scorsese-Filme und einige an-
dere, die nachher entstanden
sind, zu sein. Sie sind zwar in
den «gottlosen» Wisten unserer
Grossstadte und nicht in Judaa
und Galilda, beziehungsweise
Marokko angesiedelt und ihre
«Helden» sind haufig herunter-
gekommene, alltagliche kleine
Leute, von der Sorte mit denen
sich Ubrigens auch Jesus von
Nazareth mit Vorliebe herumge-
trieben hat. «A rotten animal»,

ein verletztes, kaputtes Tier, hat
einer von ihnen uber sich selber
einmal gesagt. Dennoch trau-
men sie allesamt Traume, die
oft bis an die Grenzen des Him-
mels reichen —und wachsen
dadurch Uber die eigenen Gren-
zen hinaus. Somit ist anzuneh-
men, dass Martin Scorsese,
auch nach diesem «Unfall» mit
der «Letzten Versuchungy, ein
Fall bleiben wird fiir die christli-
che Filmkritik; denn seit der
«wahren» Menschwerdung Jesu
muss man, christlicher Weisung
entsprechend, das Gottliche
auch mit Menschlichem suchen
und das Menschliche mit Gottli-
chem. ®

KURZ NOTIERT

Bundeshilfe fir den BRD-Film

gs. Die deutsche Bundesregie-
rung will der kriselnden BRD-
Filmwirtschaft direkt unter die
Arme greifen. Erstmals figuriert
die Filmforderung als selbstan-
diger Posten im Budget der
Bundesregierung. Fur 1989 sind
zehn Millionen DM vorgesehen.
Bisher ist die Filmférderung
ausschliesslich aus der Abgabe,
die Kinobesucher zahlen, und
von einzelnen Bundeslandern fi-
nanziert worden. Anlass zur Di-
rekthilfe der Regierung ist der
Umstand, dass der deutsche
Film Marktanteile verliert. Zwar
stieg 1987 die Zahl der Kinobe-
sucher in der BRD um 2,8 Pro-
zent auf 108,1 Millionen. Gleich-
zeitig ist aber der Marktanteil
des deutschen Films (auf den
Verleihumsatz bezogen) von 22
auf 17,2 Prozent zurtickgegan-
gen.

Von den 55 Millionen DM
Einnahmen, die die in der BRD
tatigen Verleiher erzielten, ent-
fielen 38 Millionen auf nur drei
Filme; der Rest verteilte sich auf
60 Filme.
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Hans Hodel
Komissar

(Die Kommissarin)

UdSSR 1967/88

Regie: Aleksandr Askoldow
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 88/266)

|
Irgendwo in der Ukraine zur Zeit
des russischen Blrgerkrieges
um 1922: Ein junger Kundschaf-
ter der roten Truppen, fast noch
ein Kind, reitet in eine Kleinstadt
ein. Gespannt spaht er in die
verlassenen Gassen und leeren
Winkel. Ausser den Pferdehufen
auf dem blankpoliert wirkenden
Strassenpflaster ist kein Laut zu
horen. Totenstille. Endlich weht
aus einem Fenster die weisse
Fahne. Ein befreiter Aufschrei
und eine Gewehrsalve des Jun-
gen zerreissen die Stille — dann
nimmt das Regiment Besitz von
der Stadt und organisiert sich,
als ob die Lokalitdten bekannt
und vorher rekognosziert wor-
den waren. Mit den Soldaten
zieht auch eine stramme Polit-
kommissarin ein. Noch wahrend
sie ein heisses Bad nimmt, wird
sie zu einem aufgestoberten,
vor Angst zitternden Deserteur
gerufen, der sich fir einige Tage
von der Truppe entfernt hat,
weil er seine Frau besuchen
wollte. Ungeruhrt und erbar-
mungslos lasst sie ihn auf der
Stelle durch ein Kommando er-
schiessen. Dabei weiss die an
die Durchsetzung militarischer
Ordnung gewdhnte Revolutio-
narin, dass sie fir sich selber
um Beurlaubung nachsuchen
muss, denn sie ist schwanger
und hat versdumt, «das Kind
wegmachen zu lasseny, wie sie
sich dem vorgesetzten Kom-
mandanten gegeniber aus-
drickt.

Bei einer kinderreichen judi-
schen Handwerkerfamilie am
Rand der Stadt, bei der es an
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keinem Tag etwas anderes zu
essen gibt ausser Kartoffeln,
wird fUr sie ein Zimmer requi-
riert, das wohl oder Ubel, mur-
rend und mit etwas Galgenhu-
mor, geraumt wird. Von da an
schlafen Jefim, der Kesselflik-
ker, und seine Frau Marija mit
ihren sechs Kindern und der jid-
disch betenden Grossmutter
eng aneinander geschmiegt in
einem einzigen Raum, im an-
dern Zimmer, etwas einsam und
verloren Klavdija, die werdende
Mutter, die sichtlich Mihe hat,
Stiefel und Uniform abzulegen.
Etwas widerwillig und passiv
fugt sie sich in den Alltag der
fremden Familie, die trotz aller
Furcht und Entbehrung fréhlich
und gelassen bleibt, und all-
mahlich beginnt sie Vertrauen,
Zuneigung und Wérme zu emp-
finden. Nachdem sie ihr Kind
zur Welt gebracht hat, entwik-
kelt sie mutterliche Sorgen, und
die sonst kaum lachelnde Kom-
missarin wird sanft und stimmt
ein Wiegenlied an, das ir-
gendwo aus der Erinnerung auf-
taucht. Aber die Idylle ist von
kurzer Dauer und wird nicht nur
von den grausam und naiv zu-
gleich wirkenden Kriegs- und
Folterspielen der Kinder gestort.
Auf dem Weg zum Kloster, wo
sie offensichtlich vor hat, das
Kind taufen zu lassen, bemerkt
sie, dass die weissen Truppen
zum Angriff vorbereiten und die
Roten die Stadt raumen mus-
sen. Im Zweifel, was sie tun soll,
entscheidet sich Klavdija
schweren Herzens, ihr Kind in
der Obhut der im Keller ver-
steckten judischen Familie zu-
rickzulassen und ihrem Regi-
ment an die Front zu folgen.

[l

Die Geschichte, die auf eine
Novelle des 1964 verstorbenen
Wassily Grossmann zurtickgeht,
ist einfach und wére eigentlich
schnell erzahlt. Aber Askoldow
gestaltet sie als eindrtckliches

Epos in kraftvollen, breitformati-
gen Schwarzweissbildern voller
Poesie, dramatischer Gebéarden
und grosser Symbolkraft. Man
fihlt sich nicht nur an «lwans
Kindheit» von Tarkowski oder
«Abschied von gesterny von
Alexander Kluge erinnert, die
kurz vorher entstanden sind,
sondern auch an Eisensteins ex-
pressive Bildasthetik und klassi-
sche Montagetechnik, und ahnt
den grossen Verlust, welcher
der Filmkunst zugefligt wurde,
als die Zensur vor 20 Jahren den
Film konfiszierte und seinen Au-
tor mit Arbeitsverbot belegte.
Aber man kann auch verstehen,
dass er der damals herrschen-
den Ideologie in die Quere
kommen musste, denn er er-
zahlt die nationale Geschichte
als eine private und macht den
Verrat gegeniber den humani-
stischen Versprechungen der
grossen Oktoberrevolution au-
genfallig. Die Bilder dieses uber
lange Passagen dialoglosen
Films, die personliches Schick-
sal zeigen, werden in manchen
Sequenzen nicht nur zu Meta-
phern fur das Schicksal ganzer
Volker, sondern auch zu einem
Bekenntnis der Liebe gegen-
Uber der gesamten Kreatur, ei-
nem Protest gegen die lebens-
feindlichen und zerstdrerischen
Krafte, und sie leisten damit ein
Stuck erinnernde Trauerarbeit.
Zwei Sequenzen sind mir be-
sonders gegenwartig: Wie der
junge Deserteur von seinen Ka-
meraden aus dem Arrestlokal
gezerrt und, gross ins Bild stur-
zend; vor die Kommissarin ge-
stossen wird, die bald ihr eige-
nes Kind stillen wird, ergiesst
sich aus einem vollen Krug, den
er sorgsam von zu Hause mitge-
bracht hat, die Milch auf die
Erde, und sie ergiesst sich zu-
gleich auf den Zuschauer. Un-
mittelbar darauf stiirzt der Sol-
dat von der todlichen Kugel ge-
troffen zu Boden. Und dann die
alptraumhafte Sequenz, in wel-
cher die qualvollen Geburtswe-



The I.\partment (Das Appartement) 88/261

Regie: Billy Wilder; Buch: B.Wilder, |.A.L.Diamond; Kamera: Joseph LaShelle;
Schnitt: Daniel Mandell; Musik: Adolph Deutsch; Darsteller: Jack Lemmon, Shirley
MacLaine, Fred MacMurray, Ray Walston, David Lewis, Jack Kruschen, u.a.; Pro-
duktion: USA 1960, The Mirisch Company, 120 Min.; Verleih: offen (Sendetermin:
25.9.1988 ZDF).

In New York hofft der kleine Versicherungsangestellte Bud Karriere zu machen, in-
dem er seinen Vorgesetzten regelmassig die eigene Wohnung Uberldsst, damit
diese dort unbescholten ihren geheimen Liebschaften nachgehen kénnen. Erst als
die Frau, die er liebt, diesen Machenschaften zum Opfer fallt, erkennt er das Ab-
surde seines Handelns. Kurz entschlossen kindigt er seine Stelle. Billy Wilder
zeichnet in diesem Film ein Bild von geistiger Eindde, schwarzer Geschaftsmoral
und Duckmausertum und entfaltet seinen Stil der tragikomischen Moralkritik in
hochster Vollendung.
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Big 88/262

Regie: Penny Marshall; Buch: Gary Ross Anne Spielberg; Kamera: Barry Sonnen-
feld; Schnitt: Barry Malkin; Musik: Billy Idol, Huey Lewis and the new u.a.; Darstel-
ler: Tom Hanks, Elizabeth Perkins, Robert Logga, John Heard u.a.; Produktion: Ja-
mes L. Brooks/Ronert Greenhut, Twenty Century Fox und American Entertainment
Partners I, 105 Min.; Verleih: 20th Century Fox, Genf. :

In einem mittelstdndischen New Yorker Einfamilienhaus-Quartier lebt Josh, und er
hat ein Problem. Der zwdlfjahrige mochte namlich schnell erwachsen werden. Auf
einem Rummelplatz gerat er an eine Zaubermaschine und wird tGber Nacht ein jun-
ger Mann. Flugs zieht er in die City, findet einen Job in einer Spielzeugfabrik und
steigt in kurzer Zeit zum Chefingenieur auf. Nattrlich gerat er auch in eine Liaison
mit einer karrieresiichtigen Mitarbeiterin. Eine herrliche Komddie, sensibel insze-
niert von einer der wenigen Hollywood-Frauen, Penny Marshall. Joshs Trip in die
Zukunft und der sanfte Weg zurlick bringt jedwelche Déja-Vu Momente mit Witz,
Pep und liebenswertem Brio.

J

The Big Town (Chicago blues) 88/263

Regie: Ben Bolt; Buch: Robert Roy Pool nach einem Roman von Clark Howard; Ka-
.mera: Ralph D.Bode; Musik: Michael Melovoin; Darsteller: Matt Dillon, Diane
Lane, Tommy Lee Jones, Bruce Dern, Tom Skerritt, Lee Grant, Suzy Amis u.a.; Pro-
duktion: USA 1987, Martin Ransohoff fir Rank Organisation, 105 Min.; Verleih: Co-
lumbus Film, Zurich.

Nach gefeierten Erfolgen in seiner provinziellen Stammkneipe zieht es den talen-
tierten Wiirfelspieler Ricky in die Spieler-Metropole Chicago, wo er auf das grosse
Gluck hofft. Unterlegt mit Rock’'n’Roll-Hits der fiinfziger Jahre spurt «The Big Town»
dem fiebrig-prickelnden Gambling-Gefiihl nach, das den in James Dean-Gestik
agierenden Ricky erfolgsbesessen von Spiel zu Spiel taumeln lasst. Die «Color of
Money»-Story geht, sobald Ricky das weibliche Geschlecht entdeckt, Uber in ein
«Blue Velvet»-Trauma mit zwei grundverschiedenen Frauen als Angelpunkt, zwi-
schen denen Ricky irritiert hin und her pendelt.

Wz besSprecamgen
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Le grand bleu (The Big Blue/Im Rausch der Tiefe) 88/264

Regie: Luc Besson; Buch: L. Besson, Robert Garland; Kamera: Carlo Varini; Schnitt:
Oliver Mauffroy; Musik: Eric Serra; Darsteller: Rosanna Arquette, Jean-Marc Barr,
Jean Reno, Paul Shenar, Jean Bouise, u.a.; Produktion: Frankreich 1988, Gaumont,
136 Min.; Verleih: 20th Century Fox, Genf.

Die Faszination des Meeres, das Mysterium seiner unergriindlichen Tiefe sind
Thema dieses ungewohnlichen Films. Luc Besson stdsst mit seinen grossartigen,
nachhaltig wirkenden Bildern in philosophische und politische Dimensionen vor.
Im Vordergrund steht die naive Vorstellung des «Zurtick zur Natur». Das Eintauchen
ins Ungewisse ist jedoch auch ein Vordringen zu den Urspriingen der menschli-
chen Existenz, in die Psyche des Menschen. Erzahlt wird die Geschichte eines
Mannes, der sich starker mit dem Meer als mit den Erdenbewohnern verbunden
fuhlt, der mit Delphinen besser kommuniziert als mit seinen Mitmenschen und sich
schliesslich ganz dem Meer (ibergibt. - 18/88
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B Mittwoch, 28. September

Prizzi's Honor
(Die Ehre der Prizzis)

Regie: John Huston (USA 1985), mit Jack Nicholson,
Kathleen Turner, Robert Loggia. — Ein halbverwaister
Junge wird von einer Mafia-Familie adoptiert. Mit zy-
nischer Ricksichtslosigkeit und Selbstverleugnung
bringt er es schliesslich zur Position des Familien-
chefs. John Huston parodiert nicht nur die «Paten-
Filme», sondern skrupelloses Business-Verhalten.
(21.15-23.19 TV DRS)

- Z00M 18/85

B Freitag, 30. September

Heaven's Gate
(Das Tor zum Himmel)

Regie: Michael Cimino (USA 1980), mit Kris Kristoffer-
son, Christopher Walken, John Hurt. — 20 Jahre nach
der Abschlussfeier 1870 an der Harvard Universitat
geraten zwel Studienkollegen in den «Johnsson-
Country-Krieg» im Staat Wyoming gegeneinander.
Der eine engagiert sich als Marschall fiir die Umsied-
ler, meist besitzlose europaische Einwanderer. Sie
mussen sich gegen die etablierten Viehbarone weh-
ren, die 125 Menschen erschiessen lassen wollen,
um die Neusiedler zu verjagen. Eine kuriose
Dreiecksbeziehung entsteht zwischen dem Marshall,
einer «Puffmuttery und einem Revolverhelden. Der
grandiose Film, blieb durch erzwungene Kirzungen
fragmentarisch. (22.20-1.45, 3SAT)

- Z00M 19/81

B Samstag, 1. Oktober

SEISMO: «Keine Macht fiir Niemand»

Vier Schweizer Kurzfilme aus der Zeit des gesell-
schaftskritischen Aufbruchs im Vorfeld der Achtund-
sechziger Bewegung. «Happy Birthday» (1967) von
Markus Imhoof berichtet vom fiinfzehnjahrigen Robi,
der aus einer durchorganisierten Welt ausbrechen
will. 2. Peter von Guntens Film «B/lumengedicht»
(1967) verwendet zu einem Text von Rolf Geissbihler
Bilder und Musik der «Flower-Power»-Zeit. 3. Hans-
Ulrich Schlumpf reflektiert in seinem «Weiter» (1968),

den Zusammenhang von Macht und Unterdriickung.
4. Fredi M. Murer schuf mit «Chicoréey (1966) ein
poetisches Portrat des Zircher Underground-Dichters
Urban Gwerder. (17.35-18.45, TV DRS)

Quadrophenia

Regie: Franc Roddam (England 1978), mit Phile Da-
niels, Leslie Ash, Marc Wingett. — Der stimmungs-
volle prazise Film spielt Mitte der sechziger Jahre im
Milieu jugendlicher Subkulturen. «<Rocker» und
«Modsy liefern sich klassenkampfartige Strassen- -
schlachten. Hier spielt die Geschichte Jimmys, der
nach tristem Alltag als «Mod» seine Frustrationen
auslebt, bis er sich seiner fragwirdigen, schizoiden
Lebenshaltung bewusst wird. (23.50-1.35, ZDF)

- Z00M 23/79

B Sonntag, 2. Oktober

All Quiet On The Western Front

(Im Westen nichts Neues)

Regie: Delbert Mann (England 1980), mit Richard
Thomas, Patricia Neal, Ernest Borgnine. — Die Ge-
schichte einiger junger Deutscher, die im Ersten
Weltkrieg in den Schitzengraben der Westfront
Grauen und Sinnlosigkeit des Krieges erfahren und
sterben, ohne gelebt zu haben. Das Remake nach
dem Roman von Erich Maria Remarque halt sich an
die berihmte Version des Lewis Milestone von 1930,
jedoch ohne dessen Pragnanz erreicht zu haben. Es
bleibt ein ehrlicher sehenswerter Antikriegsfilm.
(20.05-23.00, TV DRS, anschliessend «Aktuelles aus
der Kinowelty)

- Z00M 5/81

B Freitag, 7. Oktober

Stranger Than Paradise

Regie: Jim Jarmusch (USA 1984), mit John Lurie, Es-
zeter Balint, Richard Edson. —Jim Jarmusch hat einen
«Anti-Road-Movie» gedreht. Szenen aus dem Emi-
grantenleben von Willie und Eva, die aus Ungarn in
die USA ubergesiedelt sind und begleitet von Willies
Spiessgesellen Eddi, um «Amerika» suchen, das aber
irgendwie abwesend ist; sie geraten immer ins Nir-
gendwo. Ein origineller Low-Budget-Film, komisch,
unterhaltsam — eine Alternative zu Wim Wenders «Pa-
ris, Texasy. (13.55-15.25, ZDF)

- Z00M 22/84
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I.m Innern des Wals 88/265

Regie und Buch: Doris Ddrrie; Kamera: Axel Block; Schnitt: Raimund Barthemes;
Musik: Klaus Bantzer; Darsteller: Janna Marangosoff, Elsi Gulp, Silvia Reize, Peter
Sattmann, Ulrike Kriener, u.a.; Produktion: Deutschland, 1984, DNS-Film, Haro
Senft, NDR, 97 Min.; Verleih: offen (Sendetermin: 3.10.1988).

Den Ausgangspunkt in diesem Road-Movie bildet der Konflikt zwischen dem
alleinerziehenden, jahzornigen Kriminalbeamten Erwin Frank und seiner 1bjahrigen
Tochter Carla. Nach einem schweren Streit reisst Carla von zuhause aus, um ihre
Mutter zu suchen. Zusammen mit einem jungen Musiker fahrt Carla durch Nord-
deutschland und macht einen langsamen Bewusstwerdungsprozess durch. Span-
nend und humorvoll erzahlter Film, der die Muster des Genres unaufdringlich mit
dem Prozess einer Emanzipation verbindet.

J

Komissar (Die Kommissarin) 88/266

Regie und Buch: Aleksandr Askoldow; Kamera: Valeri Ginsburg; Musik: Alfred
Schnittke; Darsteller: Nonna Mordjukowa, Rolan Bykow, Raisa Nedaschkowskaja,
Ludmila Wolynskaja, Vasilji Schukschin, Otar Koberidse u.a.; Produktion: UdSSR
1967/1988, Gorki-Studio und Mosfilm; 108 Min.; Verleih: Columbus Film, Zirich.

Zur Zeit des russischen Birgerkrieges um 1922 nimmt ein rotes Regiment im Su-
den eine ukrainische Kleinstadt ein. Die Regimentskommissarin, die eben noch
den Befehl zur Erschiessung eines Deserteurs gegeben hat, wird als hochschwan-
gere Frau in der engen Wohnung einer kinderreichen judischen Handwerkerfamilie
einquartiert, wo sie sich auf die bevorstehende Geburt einrichten muss. Die an-
fangliche Fremdheit und Skepsis weicht im Laufe der Zeit einem Geflihl verstand-

nisvoller Nahe und menschlicher Solidaritat. -18/88
J%x uuessgwmoﬁ a1
The I..ast Temptation of Christ (Die letzte Versuchung Christi) 88/267

Regie: Martin Scorsese; Buch: Paul Schrader nach dem Roman von Nikos Kazant-
zakis; Kamera: Michael Ballhaus; Schnitt: Thelma Schoonmaker; Musik: Peter Ga-
briel; Darsteller: Willem Dafoe, Harvey Keitel, Barbara Hershey, Harry Dean Stan-
ton, David Bowie, Verna Bloom, André Gregory, Juliette Caton u.a.; Produktion:
USA 1988, Barbara De Fina fur Universal, 164 Min.; Verleih: UIP, Zirich.

Basierend auf dem Roman von Nikos Kazantzakis erzéhlen Scorsese und Schrader
das Leben Jesu und gehen wie der Romanautor davon aus, dass der Sohn Gottes
in seinem irdischen Dasein ganz Mensch geworden ist, d. h. auch allen Anfechtun-
gen und Versuchungen eines gewohnlichen Menschen ausgesetzt war. Sie gipfelt
in einer etwa 30minutigen Sequenz, in der Jesu'am Kreuz in der Agonie wahnt, ei-
nen anderen, irdischen Weg gegangen zu sein und Maria Magdalena geliebt und
geheiratet zu haben. Trotz einer enttduschenden, mitunter stsslich-amerikanisier-
ten Jesus-Darstellung kann dem Film eine ernsthafte theologische Auseinander-

setzung nicht einfach abgesprochen werden. -18/88
E sy Bunyonsiap 312161. a1
Macao oder die Riickseite des Meeres 88/268

Regie: Clemens Klopfenstein; Buch: C. Klopfenstein, Wolfram Groddeck, Felix Tissi;
Kamera: C. Klopfenstein; Schnitt: Fee Liechti, Mirjam Krakenberger; Darsteller: Max
Rudlinger, Hans-Dieter Jendreyko, Christine Lauterburg, Hans-Rudolf Twerenbold,
Che Tin Hong, leong Sio Heng u.a.; Produktion: Schweiz/Deutschland 1988, Om-
bra-Film, Pandora-Film, ZDF/SRG, 90 Min.; Verleih: Filmcooperative, Ziirich.

Der Dialektforscher Mark kommt zusammen mit dem Piloten bei einem Flugzeug-
absturz zwischen Zirich und Stockholm ums Leben — das heisst sie finden sich, an-
geschwemmt, im Jenseits. Macao, dem Traumnamen zum Trotz, bietet keine
Flucht- oder Verstandigungsmaéglichkeiten. Marks Frau Alice glaubt jedoch an die
Macht ihrer Liebe und ihrer Jodelténe, die auch Tote erreichen konnen. In manchen
Einstellungen poetisch, bleibt die Idee von der Rlckseite des Meeres und des Le-
bens im Mittelmassigen stecken. — Ab 12 Jahren. -18/88
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B Sonntag, 25. September

Zeitgeist
Das Magazin, Gesellschaft und Religion widmet sich
der Polemik um die AIDS-Aufklarung. — Konservative,
religiose Kreise, die schon immer gegen Sexualauf-
klarung in den Schulen polemisierten, gehen wieder
auf die Barrikaden: AIDS-Aufklarung verletze das
Schamgeflhl und fordere die «Sexualisierung der Ge-
sellschafty. (18.00-18.45, TV DRS, Zweitsendung:
Montag. 26. September, 14.50; zum Thema: <AIDS) —
leben, solange es geht» von Alain Klarer, Mittwoch,
28 September, 20.15-21.00, Zweitsendung: Dienstag,
4. Oktober. 15.10)

B Montag, 26. September

Die Gesegneten

Fernsehfilm von Ingmar Bergman nach dem Roman
«De tva saliga» von Ulla Isaksson (Koproduktion:

SVT 2, ZDF, Channel 4, DR, ORF, RAI 2, VPRO, YLE
1988), mit Harriet Andersson, Per Myrberg, Christina
Schotlin.— Sune Burman, ein durchgefallener Theolo-
giestudent, selbstmardgefédhrdet, lernt Viveka ken-
nen. Sie heiraten, verbringen offensichtlich glickliche
Jahre. Doch Vivekas verdeckter, religids gepragter
Wahn bricht durch. Sie war von einem frommelnden
Elternhaus geschadigt. Nach ihrer Einlieferung in eine
geschlossene Anstalt beginnt fur Sune eine Leidens-
zeit. Er schmuggelt sie aus der Anstalt und beide su-
chen den Freitod. (22.45-0.05, ZDF)

B Dienstag. 27. September

Diakonie — Das notwendige Tun (1)

«Anrufe vor Mitternacht» von Erich Neureuther und
Heinz Werner John. — Menschliche Not steht im Mit-
telpunkt der neuen Serie im SWF 3. Die Hilfe fur Mit-
menschen kann nicht dem «Diakonischen Werk» und
der «Caritasy» Uberlassen bleiben. In sechs abge-
schlossenen Filmen werden «Neue Armut», Alter, Zi-
vildienst, Alkoholmissbrauch, Kindesmisshandlun-
gen, Asylanten und Strafentlassene thematisiert.
(22.40-23.10, SWF 3, Wiederholungen der Folgen je-
weils samstags, 13.30, SWF 3, montags und freitags,
13:15, ZDE}

& |

B Donnerstag, 29. September

Tango im Bauch

Fernsehfilm von Ute Wieland. — Hildi, ausgeflippt und
punkig, sucht ihren Weg in der Aussenseiterwelt und
entwickelt Kraft und Wut in ihrer Odyssee jenseits
burgerlicher Normen. Die Abschlussarbeit an der
Film- und Fernsehhochschule Minchen von Ute Wie-
land zeugt von differenziertem, dynamischen Spiel
der Gegensitze. (20.15-21.42, ARD)

Griiner Aufbruch ‘88

«Scheidung oder Schlichtung?». — Der Film von Paul
Mautner und Edmund Frank beschreibt die Ge-
schichte einer jungen Partei seit der Grindung der
«Grineny» 1980 und dokumentiert den Richtungsstreit,
der sich zum Schisma zuspitzt, Realpolitiker und Fun-
damental-Opposition. (21.456-22.30, ARD)

B Freitag, 30. September

Geister, Marx und Christus

«Bilanz eines Papstbesuchs im stidlichen Afrikay. — Im
kommunistischen Staat Simbabwe sind 80 Prozent
der Einwohner Christen, die vielfach an heidnischen
und naturreligiosen Elementen festhalten. Das Kabi-
nett der Regierung Mugabe setzt sich aus einer An-
zahl Katholiken zusammen. Heinrich Buttgens Bericht
zeigt das heterogene religiose Umfeld dieses Landes.
(21.45-22.30. ARD)

Kunststiicke

Die ¢sterreichische Kultursendung prasentiert den
Spielfilm «Freaks» von Tod Browning (USA 1932), ei-
nen Klassiker des Gruselfilms, der im Zirkusmilieu
spielt: Missgestaltete, die als Show-Attraktionen be-
nutzt werden. Konventioneller Horror wird in diesem
Film auf den Kopf gestellt. Es folgt eine Kompilations-
film «Nieten aus der Traumfabrik» von Malcom Leo
mit etwa 100 unfreiwillig komischen, bizarren Flops
aus Hollywoods Studios. (23.65-2.20, ORF 1)

B Samstag, 1. Oktober
Nach langem und schweren Leiden ...

«Was wird aus Mutter Erde?» — Kabarettisten wie Lore
Lorenz, Hanns Dieter Hiisch und Martin Buchholz
pointieren den Lebenslauf und die Krankenge-
schichte unseres Planeten. Ein Trauerspiel, bei dem
wir alle beteiligt sind. (20.15-21.45, SWF 3)

£



Qfelas (Pathfinder) 88/269

Regie und Buch: Nils Gaup; Kamera: Erling Thurmann-Andersen; Schnitt: Niels
Pagh Andersen; Musik: Nils-Aslak Valkeapaa, Marius Muller, Kjetil Bjerkestrand;
Darsteller: Mikkel Gaup, Ingvald Guttorm, Ellen Anne Buljo, Inger Utsi, Svein
Scharffenberg, Helgi Skulason; Produktion: Norwegen 1987, John M.Jacobsen,
Filmkameratene, The Norway Film Development, Norsk Film, 90 Min.; Verleih: Al-
pha Films, Genf.

Basierend auf einer Legende aus dem 12.Jahrhundert, wird die Geschichte eines
lapplédndischen Jungen erzéhlt, der sich und seinen Stamm vor kriegerischen Inva-
soren retten will. Vordergrindige Actionfilmdramaturgie verdeckt den interessan-
ten Versuch, eine ethnische Minderheit mdglichst authentisch, das heisst mit lapp-

landischen Darstellern, Geltung zu verschaffen. - 18/88
] : JepuyyIey
I:oltergeist ] 88/270

Regie: Gary Sherman; Buch: G. Sherman, Brian Taggert; Kamera: Alex Nepomnia-
schy: Musik: Joe Renzetti; Schnitt: Ross Albert; Darsteller: Rom Skerritt, Nancy Al-
len, Heather O'Rourke, Zelda Rubinstein, Lara Flynn Boyle, u.a.; Produktion: USA
1987, Barry Bernard, Metro-Goldwyn-Mayer, 96 Min.; Verleih: UIP, Zirich.

«Man kann kein Schauspieler sein, wenn man sich nicht entsprechend verstellen
kann. Im Prinzip muss man die eigenen Zweifel zurickstellen, solange man die
- Rolle spielt, um etwas existieren zu lassen, das es im Augenblick eigentlich gar
nicht gibt.» Was es fir einen Sinn hat, einen Film zu drehen, an dessen Glaubwdr-
digkeit selbst die Schauspieler zweifeln, das hat sich der Regisseur dieses Strei-
fens wohl gar nicht erst gefragt. In einem Luxus-Hochhaus in Chicago sorgen
Schreckgespenster mit Knochenhéndchen fir neue Leichen. Die dritte Ausgabe
versucht mit High-Tech und Schnick-Schnack fehlende Originalitat wettzumachen.
Ein Kritiker hat es kurz und bundig in vier Worte gefasst: «Von allen Geistern verlas-
sen.» Mehr gibt es tatsachlich nicht zu sagen.

E

The I:residio 88/271

Regie: Peter Hyams; Buch: Larry Ferguson; Kamera: Peter Hyams; Schnitt: James
Mitchell; Musik: Bruce Broughton; Darsteller: Sean Connery, Mark Harmon, Meg
Ryan, Jack Warden u.a.; Produktion: USA 1988, 96 Min. Verleih: UIP, Zirich. _
Ein Action-Thriller fur die einfacheren Gemiter: Sean Connery muss als militari-
sches Rauhbein mit einem Polizisten einen Mord aufklaren. Da sich die zwei Hel-
den nicht sonderlich griin sind, haben sie etliche Mihe, sich aneinander zu gewoh-
nen. Als sich der Cop gar in die Tochter des Offiziers verliebt, gerat der Haudegen
in eine seelische Krise. Doch wéahrend handfesten Priigeleien finden die zwei Huter
von Ordnung und Recht zu einer Mannerfreundschaft. Ein gewalttrachtiger Streifen

mit faschistoiden Untertonen. Ab etwa 14 maoglich. -18/88
J
Stakeout (Die Nacht hat viele Augen) 88/272

Regle John Badham; Buch: Kim Kouf; Kamera: John Seale; Musik: Arthur B. Ru-

binstein; Darsteller: Richard Dreyfuss, Emilio Estevez, Madeleine Stowe, Aidan

Quinn, Forest Whitaker u. a.; Produktion: USA 1986, Kim Kouf und Cathleen Sum-
mers fir Touchstone, 117 Min.; Verleih: Parkfilm, Genf.’

Zwei Kripo-Detektive Uberwachen die Wohnung der Geliebten eines aus dem Ge-
fangnis ausgebrochenen Polizistenmdrders. Als einer von ihnen mit der Tele-
kanone zu genau hinschaut und sich vorschriftswidrig in die apparte Gangsterbraut
verguckt, geréat er zwischen Stuhl und Bank und in schauderhafte Verwicklungen.
Handwerklich routinierte und mit sicherem Geftihl fur Timing und Rhythmus insze-
nierte Polizisten-Tragikkomodie mit Thriller-Alliiren, in der Altbekanntes des 6ftern
gekonnt und witzig um Nuancen variiert wird,

(]
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B Dienstag, 27. September

Inhaltsangabe der Langeweile

Inszenierung des «Hortextes» von Peter Bichsel, Re-
gie: Hans Jedlitschka (1972) in der Reihe «Aus der
Horspielgeschichte. — Es geht um Wirklichkeit und
Mit-Wirklichkeit der Erinnerung. Der Monolog eines
sich Erinnernden. Erinnerung als gespeicherte Erfah-
rung von Lebens- und Sinnesdaten der Aussen- und
Innenwelt — Erinnerung an sich. (20.00-20.50, DRS 2;
Zweitsendung: Samstag, 1. Oktober, 10.00)

B Donnerstag, 29. September

Der Patron

Portrat von Gilbert Facchinetti, Unternehmer, Vater,
Seele von «Xamax» Neuchatel, Major, Freund und un-
gekronter Konig. — «Hauptsache ist, dass man teil-
nimmt...» Fir Gilbert Facchinetti bedeutet Teilneh-
men «Fuhreny, als Patron von Baufirmen und Metzge-
reien. «Seine» Fussballmannschaft flhrte er zu zwei
Meisterschaften. Hans Peter Gschwend hat den um-
triebigen Erfolgsmenschen bei seinen Aktivitaten be-
gleitet und versucht herauszufinden, was den Patron
bewegt. (20.00-21.30, DRS 1, Zweitsendung: Diens-
tag, 4. Oktober, 10.05. DRS 2)

B Sonntag, 2. Oktober

Was glauben wir, wem glauben wir?

Glauben ist trotz des Kanons biblischer Wahrheiten
und kirchlicher Lehren eine subjektive Angelegenheit.
Die vielfaltigen Glaubenshaltungen stehen scheinbar
im Widespruch zueinander. Gehoren sie in ihrer Le-
bendigkeit und Kritik nicht zusammen? Prof. Dietrich
Wiederkehr, Luzern, dachte Gber verschiedene glau-
bige Grundhaltungen nach. (8.30-9.00, DRS 2, Zweit-
sendung: 70. Oktober, 11.30)

Gott mit und ohne Publikum

Was veranlasst viele Menschen, sich von alten kirchli-
chen Bindungen zu l6sen und starkere Bindungen in
ausserkirchlichen religiosen Gruppen zu suchen. Ot-

‘mar Hersche geht der stillen Emigration der Glaubi-

gen in christliche, islamische, buddhistische, hindui-
stische, psychoreligidse, esoterische und okkultisti-

sche Bewegungen nach. (20.00-21.30, DRS 1, Zweit-
sendung: Mittwoch, 12. Oktober, 10. Oktober, DRS 2)

Gl G G (e m G

B 7012 Oktober, Neuenburg
12. Prix Farel

Der Wettbewerb fur religiose Programme wird von ei-
nem Seminar zum Thema «Electronic-Churchy beglei-
tet. — Service des émissions protestantes, Télévision
suisse romande, Case postale 234, 1211 Genéve 8.
Tel. 022/212090.

B 715-22 Oktober, Vénissieux und Alger
Festival de cinéema des migrations

et immigrations

Das dem Thema der Ein- und Auswanderung gewid-
mete Festival findet alle zwei Jahre gleichzeitig in ei-
ner franzosischen und einer algerischen Stadt statt, in
Vénissieux (Rhone) und in Alger. — Association pour
le soutien aux arts et leur diffusion internationale, Rue
Guenot 9, F-75011 Paris, Tel. 0033 140/24 04 93.

B 22-29 Oktober, Bern
Filmmusik: Geschichte und Asthetik

Das Seminar unter der Leitung von Jérg Pauli richtet
sich an Berufsmusiker sowie Filmschaffende mit mu-
siktheoretischer Vorbildung. Im Zentrum der Betrach-
tungen stehen amerikanische Kommerzfilme, an die
Analysen schliessen seminarartige Ubungen. — Kon-
servatorium, Abteilung Musik und Theater, Kram-
gasse 36, 3011 Bern.

B 3-74. November, Graz

Afrikanische Filmwoche

Das diesjahrige Grazer Filmgesprach zeigt einen
Querschnitt durch das aktuelle afrikanische Film-
schaffen. Ein parallel gefihrtes Seminar mit vier afri-
kanischen Regisseuren und Experten dient der Vertie-
fung. — Grazer Filmgesprache, Leechgasse 24,

A-8010 Graz. Tel. 0043/31632628.

W 78-20 November, Basel

Film- und Video-Tage der Region Basel

Auswahlschau fir Produktionen aus dem Raum Ba-
sel, mit Forderbeitragen. — Sommercasino, Min-
chensteinerstrasse 1, 4052 Basel.



Steel Down (Die Fahrte des Siegers) 88/273

Regie: Lance Hool; Buch: Doug Lefler; Kamera: George Tirl; Schnitt: Mark Conte;
Musik: Brian May; Darsteller: Patrick Swayze, Lisa Niemi, Christoper Neame, Brett
Hool, Brion James, u.a.; Produktion: USA 1988, William Quigley, Larry Sugar,
Lance Hool, 90 Min.; Verleih: Rex Film, Zirich.

Der Wistennomade Patrick Swayze kampft als ehemaliger Kriegsoffizier in einer
Abenteuergeschichte fiir Liebe und Gerechtigkeit. Er beschiitzt eine Farmerin und
ihren kleinen Sohn vor herumstreunenden Faschobanden und verhilft durch muti-
gen Kampf einem Wiistental zu Wasser und Fruchtbarkeit. Der Film spielt in einer
Mischzeit aus Mittelalter und ferner Zukunft: Hypermoderne Installationen und
grauenvoll ausgekligelte Schwerter gehen Hand in Hand mit altertimlichen Sip-
penbrauchen. Méssiges Drehbuch, aufgesetzt wirkende Schauspieler und eine
flichtige Kamera lassen den Film schnell vergessen. — Ab etwa 14.
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§tormy Monday 88/274

Regie und Buch: Michael Figgis; Kamera: Roger Deakins; Ton: Tony Jackson;
Schnitt: David Martin; Darsteller: Melanie Griffith, Tommy Lee Jones, Sting, Sean
Bean, James Cosmo, Mark Long, u.a.; Produktion: Grossbritannien 1987/88, Mo-
ving Picture Company, British Screen, Film Four, 93 Min.; Verleih: Citel Films, Genf.
Trotz unverkennbaren Konzessionen ans Hollywoodkino ist «Stormy Monday» ech-
tes New British Cinema: eine kleine brisante, an ihren Schauplatz gebundene Ge-
schichte. Die Kristallisationspunkte dieses englischen Thrillers sind die nordengli-
sche Hafenstadt Newcastle und die omniprédsente Musik. Sie bilden den Raum in
dem sich die Geschichte vom amerikanischen Geschaftsmann, der halb Newcastle
aufkauft, abspielt. Seine ehrgeizigen Plane werden von einem Jazzlokal Besitzer
durchkreuzt, den er nun mit allen Mitteln umzustimmen sucht. Um das ganze abzu-
runden hat Figgis mit impulsiver Montage noch eine Liebesgeschichte hineinge-
woben, die alles etwas konfus macht. Trotzdem war der Film, nicht zuletzt wegen
der beiden Stars Sting und Melanie Griffith, in den USA ein Riesenerfolg. —18/88

d

Throw Momma from the Train (Schmeiss die Mama aus dem Zug) 88/276

Regie: Danny DeVito; Buch: Stu Silver; Kamera, Barry Sonnenfeld; Schnitt: Michael
Jablow; Musik: David Newman; Darsteller: Danny DeVito, Billy Cristal, Kim Greist,
Anne Ramsey, Kate Mulgrew u.a.; Produktion: USA 1987, Larry Brezner, Orion Pic-
tures, 90 Min.; Verleih 20th Century Fox, Genf.

Ein dilettierender Literat leidet unter der Tyrannei seiner Mutter und entdeckt in sei-
nem Lehrer fur «creative writing», der von seiner Exfrau nach Strich und Faden aus-
genutzt wird, den geeigneten Komplizen zur Realisierung seiner Mordphantasien:
Jeder soll fiir den andern einen Mord begehen, ein Plan, der selbstredend scheitert
und Gelegenheit zu vorwiegend grobschlachtiger Situationskomik gibt. Der ameri-
kanische Komiker Danny DeVito strapaziert den vielversprechenden Einfall, Hitch-
cocks «Strangers on a Train» zur schwarzen Komédie zu machen, bis dem Film das
letzte Quentchen Komik abhanden gekommen ist.

J

Die \.Ienusfalle 88/276

Regie: Robert Van Ackeren; Buch: R. van Ackeren, Catharina Zwerenz; Kamera:
Jirgen Jurges; Schnitt: Clarissa Ambach; Musik: Peer Raben; Darsteller: Myriem
Roussel, Horst-Glunther Marx, Sonja Kirchberger, Hanns Zischler, Rolf Zacher u.a.;
Produktion: Deutschland 1988, R. van Ackeren Filmproduktion, M und P-Film, Pro-
Ject Film, 102 Min.; Verleih: Sadfi, Genf.

Der 30jéhrige Arzt Max, verlobt mit der Vollfrau Coco, ist von der Angst besessen,
die Frau seines Lebens nicht rechtzeitig zu finden. In nachtlichen Streifziigen durch
Berlin geht er mit jeder x-beliebigen Frau in die Falle, bis er auf die kihle Marie
stosst, in die er sich verliebt. Formal anspruchsvoll gestaltete Beziehungskomodie
mit unterschiedlich gut besetzten Rollen. - 18/88
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PRIESTER - fiinf Spielfilme

Wir sind Utopia

Dagmar Daneck, BRD 1986; nach der gleichnami-
gen Novelle von Stefan Andres. Farbig, 45 Min.,
deutsch gesprochen. Video VHS Fr.20.—

Wahrend des spanischen Birgerkrieges wird der Ma-
trose Paco zusammen mit anderen Kriegsgefangenen
in ein altes Karmeliterkloster eingeliefert, das zum
Gefangnis umfunktioniert worden ist. Fiir Paco ist die-
ser Ort nicht unbekannt: vor mehr als 20 Jahren lebte
er hier als Padre Consalves, bis er den Entschluss fas-
ste, aus dem Orden auszutreten.

Spuren

Eberhard Pieper, BRD 1986; nach der literarischen
Collage «Der rote Priester» von Hans-Joachim Sell.
Farbig, 45 Min., deutsch gesprochen. Video HVS
Fr.20—

Der Film zeichnet das Portréat eines Pfarrers im Berg-

arbeiterdorf Riotino in Spanien. Seine Feinde nennen
ihn einen «Roteny auf der Kanzel, seine Bewunderer

einen Heiligen unserer Zeit. Rastlos bis zur Erschop-

fung. erfinderisch in Rat und Tat, versucht der Pfarrer
die Not der Bevolkerung zu lindern.

Liddl 17

Rainer Wolffhardt, BRD 1986; nach dem Roman
«Liddl, Eichhorn und andere» von Kurtmartin Ma-
giera. Farbig, 45 Min., deutsch gesprochen. Video
VHS Fr.20-

Dekan Eichhorn, geachtete Personlichkeit einer Klein-
stadt, steht kurz vor der Feier seines 25jahrigen Jubi-
laums. Zu diesem Zeitpunkt |8sst sich eine spora-
disch auftretende Persénlichkeitsspaltung nicht mehr
langer unter Kontrolle halten. In einer Art Identitats-
veranderung verwandelt sich der wiirdige Geistliche
in ein vollig kontrares Wesen.

Acht Tage in den Bergen

Eberhard ltzenplitz, BRD 1986; nach dem Roman
«Wein und Brot» von Ignazio Silone. Farbig,

45 Min., deutsch gesprochen. Video VHS Fr.20.—

Italien im Herbst des Jahres 1935. Don Benedetto, ein
alter Geistlicher, der wegen seiner kompromisslosen
Haltung gegentiber dem faschistischen Regime aller
seiner Amter enthoben worden ist, lebt mit seiner
Schwester zuriickgezogen in einem kleinen Dorf in
den Abruzzen. Zu seinem 75. Geburtstag erwartet er
einige seiner ehemaligen Schiler als Gaste.

Tod in Sacre-Ceeur

Wolfgang Kirchner, BRD 1986; nach dem Roman
«Rue Notre-Dame» von Daniel Pézeril. Farbig,
45 Min., deutsch gesprochen. Video VHS Fr.20.—

Der Tod seines alten Freundes Delmas stirzt den
80jahrigen Priester Georges Serrurier in tiefe Krise.
Beschamt glaubt Serrurier zu erkennen, dass er wah-
rend seines ganzen Lebens nur an sich gedacht hat.
Jetzt will er sich wenigstens mit Abbé Doze, seinem
ehemaligen Kaplan, aussdhnen, den er mit tibergros-
ser Harte behandelt hat.

Aus der Reihe «Evangelisch-Katholisch.
Muss das sein?»

Christliche Massstabe fiir das Leben
Arthur Dittlmann und Karl G. Peschke, BRD 1987.
Farbig, 45 Min., Dokumentarfilm, deutsch gespro-
chen. Video VHS Fr. 18—

Viele Christen haben erkannt, dass wir vor unerhdrten
technischen und gesellschaftlichen Herausforderun-
gen stehen, auf die man nicht mehr nach Konfessio-
nen getrennt reagieren kann: die Bewahrung der
Schopfung, die Fragen der Gentechnologie, der Um-
gang mit der Atomenergie, die Geissel Arbeitslosig-
keit, die Krankheit AIDS, die Probleme zwischen
christlicher Politik und Moral. Gemeindemitglieder,
Seelsorger, Theologen und Politiker versuchen glei-
chermassen, Fragen und Antworten zu formulieren,
die Bausteine zu den christlichen Massstében fur das
Leben sein konnten.

Trennung bis ins Privatleben?

Arthur Dittlmann und Karl G. Peschke, BRD 1987.
Farbig, 45 Min., Dokumentarfilm, deutsch gespro-
chen. Video VHS Fr.18.—

Spurbare Punkte der Trennung zwischen evangeli-
scher und katholischer Kirche sind nach wie vor
Hochzeit und Ehe. Neben der Eheschliessung werden
die Erfahrungen gemischt-konfessioneller Ehepaare
aufgegriffen und auch die Fragen und Probleme wie-
derverheirateter Geschiedener zur Sprache gebracht.
Der evangelische Kirchenrechtler Professor Pierson,
der katholische Eherechtsspezialist Professor Gehrin-
ger sowie die Theologen Professor Neuner und Pro-
fessor Baumler nehmen aus ihrer Sicht Stellung.

se|<e.c>l
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Die Kommissarin (Nonna
Mordjukowa) an der Front:
«Komissar» von Aleksandr
Askoldow.

hen der Kommissarin Uberlagert
werden von der Erinnerung an
das unheilvolle Kriegsgesche-
hen, in welchem eine feindliche
Kugel ihren Geliebten tdtet und
mannigfaltige Widerstdnde und
Zweifel zu Uberwinden sind. Der
Revolutionskampf ist die Geburt
eines wirklichen Kindes. Man
sieht endlose Wisten, athleti-
sche Manner, wie Vieh vor Ka-
nonen gespannt, die im Sand
stecken bleiben, gesattelte Ka-
valleriepferde, die in Massen
reiterlos Uber eine Briicke jagen,
man hort den Wind und hért
Schreie, das Knarren von Ré-
dern, die sich vorwartsschieben,
das Stéhnen der dirstenden
Soldaten und erlebt endlich die

Erlédsung von all den Qualen, als
sie endlich zum Wasser kom-
men, beziehungsweise das Kind
geboren wird.

Das ist grosses, ausdrucks-
starkes Kino, stellenweise viel-
leicht auch mit einem Stlick Pa-
thos, aber frei von allem vorder-
grundig Plakativen, ohne Heroi-
sierung und auch dann keines-
falls billiger Revolutionskitsch,
als die Kommissarin am Ende,
kaum hat sie ihr Kind gestillt, die
Stiefel wieder anzieht und zum
Klang der Internationalen der
Fahne der Revolution folgt. Sie
marschiert zwar auch jetzt als
Soldat weiter, aber auch als
eine von Menschlichkeit erflllte
Mutter («Mutterchen Russ-
land»?), und sie weiss um die
geféhrdete Zukunft. Die Frage
nach dem Sinn des Ganzen
stellt sich so dringlich, dass mit
der letzten Einstellung, die das
Bild einer verwisteten, ausge-

trockneten und dirren Erde
zeigt, der Gedanke an einen An-
tikriegsfilm nahe liegt.

I

Dass dieser Film, dessen Dreh-
buch 1965 von den zustandigen
Stellen genehmigt worden war,
zwei Jahre spater nach der er-
sten Vorfihrung verboten
wurde, hat zweifelsohne auch
damit zu tun, dass Askoldow
mit dem persénlichen Schicksal
der Revolutionarin in einfihlsa-
men Einstellungen auch ein
tberzeugendes Bild der heiter
glédubigen Lebensweise und
menschlich vorbildlichen Hal-
tung des judischen Handwer-
kers und seiner Frau zeichnet
und damit aus seiner Sympathie
zum judischen Volk kein Hehl
macht, obwohl er selber nicht
Jude ist und im Grunde von ei-
ner alle Menschen verbinden-

¥



den Religion trdumt. Das war
1967, als sich Israel im Sechs-
Tage-Krieg gegen Agypten und
Syrien verteidigen musste, in
der Sowjetpresse als Aggressor
verdammt und die israelischen
Fuhrer als Neo-Nazis bezeichnet
wurden, so wenig opportun als
je. Dass die ersten Kibbuzims in
Palastina von judischen Einwan-
derern gegrandet wurden, lasst
an die traurige Geschichte des
russischen Antisemitismus erin-
nern und beispielsweise daran,
dass die in den zwanziger Jah-
ren entstandene jiddische Lite-
ratur und Filmproduktion voll-
standig verschwunden und zer-
stort zu sein scheint. Die in gelb
getonte Vision der Kommissa-
rin, in welcher die Handwerker-
familie zusammen mit unzahli-
gen anderen mit dem gelben
Stern gekenntzeichneten Juden
in ein Lager der Nazis mar-
schiert, die als Vorahnung Jef-
ims an die mit dem Einzug der
weissen Truppen verbundenen
Pogrome wahrgenommen wird,
stellt den Antisemitismus zwar
als Wesenszug der Konterrevo-
lution dar; wenn aber Jefim ge-
genuber der Kommissarin ange-
sichts des drohenden Vormar-
sches der Weissen im Kellerver-
steck sagt, er winsche sich eine
«Internationale der guten Men-
scheny, so wird nicht nur am
Wert der Konterrevolution, son-
dern auch am Sinn der Revolu-
tion gezweifelt, weil sie in ihrer
Feindseligkeit nicht unter-
scheidbar sind.

Das Bild von der jidischen
Familie mag folkloristisch wir-
kende Zuge haben, etwa wenn
Jefim beim Aufstehen, den Kopf
leicht geneigt, mit den Hiften
wiegt, die Arme und Finger
streckt, seinem Gott entgegen-
streckt, der schon alles gut ma-
chen wird (obwohl einiges gar
nicht gut geht), und dabei zu
singen beginnt — von Rolan By-
kow Ubrigens bezaubernd ge-
spielt und von der Kamera her-
vorragend eingefangen. Aber es
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ist nicht nur ein fUr das osteuro-
paische, vom Chassidismus ge-

pragte Judentum typisches Bild,

wie wir es beispielsweise aus

Bella Chagalls Biografie kennen,

sondern auch gepragt durch
Kindheitserinnerungen von As-
koldow personlich, dessen Va-
ter 1937 als Kommissar der Ro-
ten Armee erschossen und des-
sen Mutter verhaftet wurde. Er
selber hatte als Funfjahriger in
ein Kindergefangnis kommen
sollen, konnte sich aber zu judi-
schen Freunden seiner Eltern
flichten, die ihn nach einigen
Monaten zu seiner Grossmutter
aufs Land geschickt haben. Und
Askoldow weiss heute, dass
diese ihn rettende Familie von
den Nazis erschossen wurde.
Man sptrt solche Hintergriinde
im Film. Er ist deshalb nicht nur
ein mutiger Film von hochster
filmischer Qualitat, sondern
auch von spiritueller Kraft und
Leidenschaft fur Liebe und
menschliche Solidaritat, der
noch genauso aktuell erscheint
wie vor 20 Jahren, und man
kann hdchstens staunen, wie
weit die geistigen Wurzeln von
Glasnost und Perestrijka zurtick-
reichen. Der Film hat denn auch
zu Recht anlasslich der 38. Inter-
nationalen Filmfestspiele 1988
in Berlin als Spezialpreis der In-
ternationalen Jury einen Silber-
nen Baren, den Otto-Dibelius-
Preis der INTERFILM-Jury, den
Preis der Internationalen Katho-
lischen Filmorganisation OCIC
und den Preis der Internationa-
len Filmjournalisten FIPRESCI
erhalten. W

Josef Schnelle

«Die Philosophie
meiner Revolution»

Aleksandr Askoldow und sein
Film «Komissary

Die Geschichte der spaten Ent-
deckung des Films «Komissar»
(«Die Kommissariny) beginnt
wie ein Marchen. Als Filmema-
cher und Filmfunktionére —
durchdrungen von der neuen
Politik Michael Gorbatschows,
umschrieben mit den Schlag-
worten Perestrojka und Glas-
nost — mit Journalisten aus aller
Welt (also einigermassen 6f-
fentlich) zusammensassen und
erzahlten, was alles in den Gift-
schranken stalinistischer Kultur-
politik gefunden worden war,
und von der neuen, freieren Zu-
kunft zu schwarmen begannen,
da stand plétzlich einer auf, hob
die Hand und fragte hoflich aber
bestimmt nach dem Schicksal
seines Films.

Kopfschitteln und Erstaunen.
Der Mann, Aleksandr Askoldow,
war weder als einstmals avant-
gardistischer, dann geknebelter
oder angepasster Filmschaffen-
der bekannt, auch als aufmupfi-
ger, unbeugsamer Aussenseiter
hatte er nie eine Rolle gespielt.
Erst nach langerem Gribeln
dammerte es einigen: vor zwan-
zig Jahren ein einziger Film, der
auf wenig Gegenliebe der Zen-
surbehorde stiess, nach einigen
Privatvorfihrungen ganz ver-
schwand — mit ihm der Filme-
macher —, zumindest aus den
Augen der Kino-Szene. Nach
hektischer Suche trieb man den
Film auf, zeigte ihn noch wah-
rend des Moskauer Filmfestivals
in einer Sondervorfihrung. Ein
beeindruckender Erstlingsfilm
aus dem Jahre 1967 — welcher
der letzte Film seines Schopfers
blieb, — kommt zum Vorschein.
Ein halbes Jahr spater nimmt
Aleksandr Askoldow mit «Die






Kommissariny am Wettbewerb
der «Berlinale» 1988 teil. Fir
viele Festivalbesucher schiebt
er alle anderen Beitrage zur
Seite — eine Entdeckung, eine
Wiedergeburt, ein beeindruk-
kender Moment inmitten des
Festivals. Pressematerial zu die-
sem Film war am sowjetischen
Stand nicht zu bekommen.
Doch Aleksandr Askoldow &us-
serte sich auf der Pressekonfe-
renz im Anschluss nach der
Auffuhrung seines Films. Wie
tritt ein Filmemacher auf, dem
man vor 20 Jahren seine Zu-
kunft gestohlen hat und der viel-
leicht heute so bedeutsam fur
die Filmkultur sein kdnnte wie
Andrej Tarkowski? Ein Film-
kinstler, der nach tber 20 Jah-
ren endlich ein internationales
Publikum fir seinen Film gefun-
den hat und sich inzwischen als
Regisseur von Fernsehunterhal-
tung Uber Wasser halten
musste?

«lch ware ganz froh, wenn an
diesem Tisch auch diejenigen
sassen, die vor 20 Jahren den
Film verboten haben, und wenn
wir vor ihren Augen dann eine
Diskussion beginnen kdnnten.
Leider werden solche Diskus-
sionen bei uns nicht praktiziert.
Sie waren allerdings sehr, sehr
hilfreich. Auch diejenigen, die
diese Filme verboten haben
oder Bicher nicht gedruckt ha-
ben, sind langst noch nicht aus
der historischen Arena ver-
schwunden. Einige von ihnen
sitzen noch immer in den Lei-
tungsgremien und in den Ar-
beitskabinetts. Sie haben ein
unheimliches Talent, sich zu
verstellen, und haufig fihren sie
sogar die Perestrojka in unse-
rem ideologischen Leben an.
Aus diesem Grunde ware eine
solche Diskussion sehr wichtig
flr unsere innere Situation.»
(Askoldow auf der Pressekonfe-
renz)

Der Mann auf dem Podium —
umgeben von Dolmetschern —
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Judische Gelassenheit in
schweren Zeiten: «Komissar»
von A. Askoldow (auch Bild
S.19).

wirkt keineswegs gebrochen. Er
redet ruhig und bedachtig, aber
mit starker Stimme und gros-
sem Nachdruck. Dieser Mann
ist nicht gekommen, um einer
langst entglittenen Vergangen-
heit nachzuweinen, auch nicht
um zu taktieren oder es allen
Recht zu machen. Er kdmpft —
immer noch —, zitiert Lenin und
Gorbatschow. Der erste Ein-
druck, da habe man einen viel-
versprechenden Kinstler vor
zwanzig Jahren endgiltig aus
dem Rennen geworfen, ver-
fliegt. Gebt Alexandr Askoldow
eine Kamera, und er wird wei-
termachen.

«Eine offene Diskussion gab
es damals, als der Film gemacht
wurde, nicht. Alles, was mit
dem Film und mit dem Autor
dieses Films passiert ist in die-
sen 20 Jahren, das ist alles un-
ter den Teppich gekehrt worden
und hinter verschlossenen Tu-
ren passiert. Ich selber habe an
die verschiedensten Tlren ge-
donnert, habe aber keine Ant-
wort bekommen. Der Film
wurde mir abgenommen. Der
Schneideraum wurde versiegelt.
In einem bedeutenden Masse
versuchte man, diesen Film zu
vernichten, aber er ist erhalten
geblieben, in Teilen, im Mate-
rial, bei einigen Privatleuten. Es
existieren offizielle Dokumente
von Goskino zum Film. In diesen
Dokumenten ist ein erstaunli-
cher Zynismus zu entdecken,
eine Widersprtchlichkeit der
Einschatzung und eine offene
Unverschamtheit. Zum Beispiel
wurde ich beschuldigt, den Zio-
nismus zu predigen, und einen
Absatz weiter, ein Vertreter ei-
ner chauvinistischen Haltung zu
sein. Insgesamt wurde der Film
eingeschatzt als eine Verleum-

dung unserer Revolution. Versu-
che, zu irgendwelchen Diskus-
sionen zu kommen, hatten bei
Goskino keinerlei Erfolg.»
(Askoldow)

Im Jahr 1967 machen in der
Bundesrepublik Deutschland
Wim Wenders und Werner
Schroeter ihre ersten Kurzfilme,
Edgar Reitz («Mahlzeiteny»), Jo-
hannes Schaaf («Tatowierun-
geny) und Klaus Lemke
(«48 Stunden bis Acapulcoy)
drehen ihre ersten Spielfilme.
Die «Nouvelle Vague» in Frank-
reich beginnt schon zu altern.
Filme aus dem Jahre 1967:
«Weekend» von Jean Luc Go-
dard, «La mariée etait en noir»
von Francois Truffaut, «<Rosema-
rie’s Baby» von Roman Polanski.



In der Sowjetunion ist Tarkow-
skis Meisterwerk «Andre]
Rubljowy (1966 fertiggestellt)
noch verboten (wird aber 1969
freigegeben und noch im glei-
chen Jahr in Cannes gezeigt).
Auch Elem Klimow und Gleb
Panfilow haben Schwierigkeiten
mit der Zensur. Ein Film wie
«Die Kommissariny hatte da-
mals eine ungeheure innovative
Kraft besessen. Kaum vorstell-
bar, wie er die sowjetische Ki-
nematografie beeinflusst hatte
oder welchen Einfluss er auf
eine Generation europaischer
FilmkUnstler hatte haben kon-
nen, die heute etabliert sind.
Diesen Film heute erst sehen,
das ist wie eine Reise in eine
Parallelwelt, so wie sie in
Science-Fiction-Romanen oft

vorkommt. (Was ware gesche-
hen, hatte Napoleon die
Schlacht von Waterloo gewon-
nen?)

«Wie ist es dazu gekommen,
dass ich diesen Film gedreht
habe? Ich habe es einfach fir
meine Pflicht gehalten, diesen
Film um jeden Preis zu drehen.
Die Philosophie dieses Films,
das ist meine Religion, das ist
die Philosophie meiner Revolu-
tion. Wenn ich es ganz kurz aus-
driicken soll: Das ist ein Film
Uber den Wert des Menschen,
jenen Wert, der in den Jahren
der Stagnation sehr grausam
unterdrickt wurde in unserer
Kunst.»

«Das Allerwertvollste ist das
Leben jedes einzelnen Men-

schen. Ich bin der Meinung,
dass der Film auch ein Film
uber dieses Thema ist, denn die
Politiker und die Politologen,
besonders bei uns in der 20jah-
rigen Stagnation, haben sehr
viel und sehr laut Gber die Liebe
zum Menschen geredet und ha-
ben dabei aber immer den kon-
kreten Menschen vergessen.
Unser Gliick, d. h. das Gluck je-
des einzelnen, der hier im Saal
sitzt, das ist das Gluck des Ju-
den Jefraim im Film. Er mit sei-
ner Wahrheit, mit seinen Verwir-
rungen, mit seiner moralischen
Schonheit, mit seiner dusserli-
chen Unansehnlichkeit, das ist
die Wahrheit der Kommissarin
mit ihrem Dogmatismus, aber
auch mit ihrer Offenheit. Das
sind die Menschen, die nicht
mehr als alle ubrigen Menschen
wissen, und sie hat das Herz ei-
nes Kommissars, dennich
glaube, dass ein solcher (Kom-
missan (eine solche Kommissa-
rin) den Menschen nahe stehen
sollte.» (Askoldow)

«Die Philosophie dieses Films
ist meine Uberzeugung. Das ist
mein Leben. Ich habe Leute ge-
kannt, die sich fur das Gluck der
Nachsten aufopfern konnten,
Menschen, die gesagt haben,
wenn mein Nachster unglick-
lich ist, dann bin ich ungltick-
lich. Das habe ich mit der Mut-
termilch eingesogen. Es fallt mir
nicht leicht, mich noch an mei-
nen Vater zu erinnern, der ein
Kommissar des Birgerkriegs
war. Ich weiss aber, dass er ein
kihner Mensch war. Ich weiss,
dass man ihn an der Front zwei-
mal zu erschiessen versuchte.
Zum ersten Mal 1914, als er die
Verbriderung der russischen
und der deutschen Soldaten or-
ganisierte, und das zweite Mal,
als weisse Polen ihn gefangen
genommen hatten und zur Er-
schiessung verurteilten. Aber
umgekommen ist er 1937 in ei-
nem stalinistischen Gefangnis.»
(Askoldow) W
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Elsbeth Prisi

Macao oder die
Riickseite des
Meeres

Schweiz 1988.

Regie: Clemens Klopfenstein
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 88/268)

Frohlich geht Dr. Mark Grund-
bacher (Max Rudlinger) aus Biel
in Begleitung seiner Frau Alice
(Christine Lauterburg) der Dia-
lektforschung im Berner Ober-
land nach. Ist eine Abbruch-
stelle (Absturzstelle: symbo-
lisch) an einem Berg nun eine
«Rafenen, eine «Rufine», oder
gar ein «Bruch»? Seine Doktor-
arbeit hat er Gber «Das Echo in
der Sprache des Lauterbrun-
nentals» gemacht.

Nun fliegt Dr. Grundbacher
nach Stockholm zu einem Dia-
lektforscher-Kongress. Der Ab-
schied ist liebevoll. Schnitt: Dr.
Mark Grundbacher kampft sich
durch die Wellen an die Kuste
eines unbekannten Landes. Er
wird von Mr. Ping (Che Tin
Hong) schon erwartet, bewirtet
und mit trockenen Sachen ver-
sorgt. Sein erster Gedanke, Ver-
bindung mit seiner Frau aufzu-
nehmen, wird zwar hilfreich un-
terstatzt, fuhrt jedoch in eine
tote Leitung. Langsam begreift
Mark, dass er sehr fern von zu-
hause angekommen ist und
dass es keine Moglichkeit gibt,
sich sprachlich zu verstandigen.

Nicht lange danach bekommt
er Gesellschaft vom ebenfalls
angespdlten Piloten (Hans-Die-
ter Jendreyko) der Ungliicksma-
schine Zurich-Stockholm. Zu-
sammen erforschen sie die In-
sel, die sie zwischen Zirich und
dem Norden mit dem besten
Willen nicht ansiedeln kdnnen,
und es keimt ihnen der Ver-
dacht, vielleicht doch tot zu sein
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—umsomehr, als ihre Fluchtver-
suche per Schiff zu nichts flh-
ren. Sie entschliessen sich zum
Schwimmversuch.

Unterdessen hat Alice Grund-
bacher zum Schaffest am Dau-
bensee gejodelt. Heimgekehrt,
erfahrt sie die Unglicksbot-
schaft des Flugzeugabsturzes.
Ihrer Verzweiflung gibt sie
nachtlich am Ufer des Bieler-
sees singend Ausdruck — Téne
der Sehnsucht sollen ihren
Mark erreichen, der denn auch
im fernen Macao aufhorcht.

Indessen ist es dort driiben
dem Piloten gelungen, ertrin-
kend zu sterben, was heisst,
dass er lebendig aus der Nord-
see geborgen und nach Zirich
ins Spital geflogen wird. Dorthin
eilt Alice und merkt aus dem
gestammelten «Rifiney so-
gleich, dass er mit inrem Mark
zusammengewesen ist. Gegen
jede Vernunft ist sie der Macht
ihrer Liebe sicher.

Mark findet sich auf der Insel
mit seiner Situation nolens vo-
lens ab und folgt einer schénen
Chinesin, die am Meeresufer ih-
ren Sehnsuchtsgesang in die
Weite schickt — die Tone treffen
sich echoartig mit den Jodelto-
nen von Alice in gemeinsamem
Gefihl.

Soweit die Handlung des
neuen Spielfilms von Clemens
Klopfenstein. Zu seiner Entste-
hung sagt er selber: «... danach
stiess ich in Dantes (Gottliche
Komdédie) auf folgende Zeilen:
In der Mitte des Lebens kam ich
in einen dunklen Wald ... Mit
diesen Worten beginnt Dantes
Reise in die Unterwelt, ins Para-
dies, ins Jenseits ... Plotzlich ein
dunkler Wald; plotzlich das Un-
bekannte; plotzlich das
Schwarze, das Nichts in der
Mitte des Lebens. Nach «Ge-
schichte der Nachty Gber die
Freiheit und die Leere des Hie-
sigen sowie (Transes» und <E
Nachtlang Fuurlandy, die vom
Weggehen, Hinlibergehen han-
deln, wollte ich jetzt eine Ge-

schichte schreiben von einem,
der wirklich driiben ankommt.»

Vermutlich verschreckt durch
Dantes Jenseitsvorstellungen,
suchte sich Clemens Klopfen-
stein einen ihm gemasseren
«zeitlosen, schmuddeligen Orty»
fur sein Jenseits: «Die Idee ei-
nes banalen Jenseits, das zwar
anders, aber GUberhaupt nichts
besonderes ist, leuchtete mir
sofort ein.»

«Macao oder die Rickseite
des Meeresy» — ob die Banalitat
der Rickseite des Lebens den
Zuschauer erschrecken soll?
Oder ist vielleicht die Absicht,
die Uneinheitlichkeit des Le-
bens, sein zerrissenes Spiegel-
bild widerzuspiegeln? Oder die
Angst vor dieser «Riuckseite» mit
«Humory anzugehen? Wer
weiss. Jede tiefere Assoziation
scheint mir zu stark flr die ba-
nalen Bilder.

Max Rudlinger, in friiheren
Filmen eigentlich immer der
Muffe und Schlechtgelaunte,
findet in diesem nicht gerade
anmacheligen Jenseits kraftige
schweizerdeutsche Wendun-
gen, um seinem Protest Aus-
druck zu geben, und sein
Schweizer Hochdeutsch mag
Erheiterung bringen (das Publi-
kum lacht schon, bevor er den
Mund auftut). In einzelnen Ein-
stellungen der Betroffenheit und
Unsicherheit gelingt ihm dies-
mal auch echt glaubhaftes
Spiel. Jen, der Pilot (Hans-Die-
ter Jendreyko) stellt seine Wut
und Verwirrung ebenfalls Uber-
zeugend dar, Christine Lauter-
burg jodelt iberzeugend. Nur
bekommen ihre Charaktere
keine Gelegenheit, sich zu ent-
wickeln.

In Rudlingers Tagebuch
heisst es Gber Clemens Klop-
fenstein: «Cle ist der Freejazzer
(...) —erist ein Maler mit der Ka-
mera, der diesen komplizierten
Pinsel recht schwungvoll und
locker (ohne Stativ) fuhrt und
dabei auch mal eine ungerade
Scharfe oder Blende eine ge-



rade sein lasst.» Ich habe mir
den Film auf leeren Magen an-
geschaut, und ich wurde ziem-
lich seekrank bei den stativlos
schwankenden Einstellungen.
Ich habe sie auch nicht als Stil-
mittel ausmachen kénnen, eher
schien es mir, Klopfenstein
fihre seine Kamera zwar «pin-
selgleichy, jedoch nach Lust
und Laune, ein bisschen nach
«Schulbuben- oder Lausbuben-
arty, was im gesamten einen
Eindruck von sorgloser Belie-
bigkeit hinterlasst, doch gibt es
auch hie und da Augenblicke
von grosser Poesie und stiller
Schonheit (mit Stativ) in diesem
schwankenden Paradies.

Jedenfalls ist der Film volker-
verbindend, nicht nur durch das
schicke, sich selber aufblasende
Rettungsboot, das, in Macao fa-
briziert, sowohl auf der Nordsee
wie auf dem Daubensee ein-
wandfrei schwimmt, sondern
auch durch die Stimme der
Liebe, die im Lied diesseitige
und jenseitige Kontinente ver-
bindet. Volkslieder, Liebeslie-
der, werden auf der ganzen
WEelt, bis weit hinein ins Jen-
seits verstanden. (Ach wenn'’s
doch nur nicht ausgerechnet Jo-
del sein misste.)

Weder nach Form, Stil noch
Inhalt bringt Klopfensteins Film
dem Zuschauer ein zusatzliches
oder gar erregendes Herzklop-
fen. Und lber schweizerisches
Mittelmass reicht er nicht hin-
aus. (Vgl. dazu auch ZOOM
17/88,S.6) &

Oben: Telegramm aus dem
Jenseits ohne Chance, jemals
im Diesseits anzukommen.
Mitte: An der Schwelle zum
Tod. Dialektforscher Dr. Mark
Grundbacher (Max Rudlinger)
und Pilot (Hans-Dieter Jen-
dreyko). Unten: Versuch,
schwimmend ins Diesseits zu-
riickzuflichten.
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Bruno Loher

Stormy Monday

Grossbritannien 1987/88
Regie: Michael Figgis
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 88/274)

Im Hafenviertel von Newcastle
liegt der legendare Key-Club,
das Mekka der lokalen Jazz-En-
thusiasten. Er soll, zwecks bes-
serer Verwendung des Grund-
stlckes, wegsaniert werden;
denn er stért die Plane des skru-
pellosen amerikanischen Ge-
schaftsmannes Cosmo, der die
alten Dockanlagen in Yuppie-
Lofts und sindhaft teure Biiro-
etagen zu verwandeln gedenkt.
Die Stadt dankt ihm diese
grosszugige Sanierungsgeste
durch unzghlige Bicklinge und

dubios-korrupte Grosszigigkei-
ten. Cosmo, mafios und durch-
trieben, weiss seinen Willen
durchzusetzen. Durch Beste-
chung, Erpressung und Gewalt
hat er sich das Ubrige Viertel be-
reits unter den Nagel gerissen.
Nur der Jazz-Club ist noch nicht
gefallen. Ohne dieses Bau-
grundstuck lauft jedoch nichts.
Clubbesitzer Finney hat's ge-
nauso faustdick hinter den Oh-
ren wie der potente Amerikaner
und weigert sich standhaft, an
Cosmo zu verkaufen. Da treffen
zwei Manner aus echtem Schrot
und Korn aufeinander, die we-
der vor Brutalitat, Bomben oder
Mord zurickschrecken. Cosmo
lasst seine Gorillas sprechen,
Finney pariert mit kraftigen
Freunden aus dem Body-Buil-
dingstudio. Wéahrend sich die
Stadt Newecastle zu den
Rhythmen der amerikanischen

Hymne wiegt und in der «Ame-
rican Weeky die britisch-ameri-
kanische Freundschaft hochle-
ben lasst, wird zwischen Finney
und Cosmo mit aller Harte ver-
handelt. Bis schliesslich das
Geld siegt und weiterhin die
Welt regiert. Doch da reisst eine
Bombe ein Loch in Finney’s
harte Schale und er lasst kurz
sein empfindsames Herz spre-
chen. Alles wendet sich zum
Guten. Zwischen diese gross-
stadtischen Intrigen hat Mike
Figgis noch die obligate bitter-
susse Liebesgeschichte hinein-
geflochten, die vom arbeitslo-
sen Brendan und der agilen
Serviererin Kate erzahlt.

Zwei Zentren baut der briti-
sche Regisseur in «Stormy
Monday» auf, Kristallisations-
punkte, an denen sich der
ganze Film festmachen |&sst
und die direkt auf die Biografie
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von Michael Figgis verweisen:
die Musik und Newcastle.
Newcastle in Nordengland ist
das Zentrum, das Herzstlick von
Michael Figgis «Stormy Mon-
day», und wenn er von seiner
Stadt spricht, dann tut er das
beinahe mit Zartlichkeit. «\WWenn
du durch die Stadtmitte gehst,
wirkt die Stadt saturiert, ja fast
wohlhabend. Doch nur ein paar
Strassen weiter liegen im Laden
nur noch drei Bananen, zwei
Apfel, eine Orange, Zigaretten
und Streichholzer kauft man
nichtin Packchen, sondern ein-
zeln. Newcastle ist véllig am
Ende, ein Opfer des Thatcheris-
mus. Trotzdem sind die Leute
dort unheimlich stolz.»

Michael Figgis ist, wie sein
Star Sting, in der englischen Ha-
fenstadt aufgewachsen. Und
obwohl sich die beiden von fri-
her kaum kennen, hat Sting das
Rollenangebot des bis anhin
unbekannten Figgis akzeptiert.
Das durfte vor allem mit der Fi-
gur des Lokal-Inhabers Finney
in Zusammenhang stehen, ei-
nem Kerl, der eine gewisse Auf-
richtigkeit verkdrpert, der einen
guten Kern hat und der an ei-
nem bestimmten Punkt seines
Lebens einfach die richtige
Wahl trifft.

Auch die Musik hat im Leben
des Regisseurs eine grosse
Rolle gespielt. Statt fir die
Schule zu buffeln, hat Mike Fig-
gis Jazz gehort; seit frihester
Kindheit: «Mein Vater war total
aus dem Hauschen, wenn ich
erkennen konnte, wer bei einer
bestimmten Billie-Holliday-Auf-
nahme der Pianist war. Ob ich
gute oder schlechte Noten mit
nach Hause brachte, war ihm so

Jazz-Club als Widerstandsnest
gegen Bauspekulanten: Sting
als aufrichtiger Club-Besitzer
mit gutem Kern in Michael Fig-
gis «Stormy Monday».

ziemlich egal.» In «Stormy Mon-
day» ist die Musik omniprasent.
Nicht erst nach der Ankunft des
polnischen Free-Jazz-Ensem-
bles, sondern bereits mit den
ersten Bildern, die uns in die
britische Stadt Newcastle ein-
fuhren. Dann wird wahrend

93 Minuten gesungen, musiziert
und getanzt. Und der arbeits-
lose Brendan erhalt, offenbar in
Anspielung auf Figgis eigene
Jugend, sogar einen Job, weil
er den Bassist einer bestimmten
Gruppe erkennt. Wen wunderts
darum, dass Mike Figgis friher
hauptberuflich Musiker war und
erst Uber eine kurze, steile Thea-
terkarriere zum Film kam.

«Stormy Monday» versucht,
einige Qualitaten des «New Bri-
tish Cinemay» mit dem Genre-
kino nach Hollywoodmuster zu
verbinden. Der kleine, brisante
Schauplatz Newcastle und die
originell erzéhlte Geschichte ge-
héren zu den positiven Aspek-
ten, negativ ist der 6fter mal zu
tiefsinnige Musikeinsatz und die
impulsiven Montagestakkatos,
die Figgis dazu verfihren,
«Stormy Monday» unndtig zu
verschachteln und wirr zwi-
schen den Liebenden und den
Intriganten hin und her zu
schneiden. Da geht beinahe un-
ter, dass der Film liebevoll foto-
grafiert ist, und dass Figgis
«Stormy Mondayp trotz allem
davor bewahren konnte, ein
prahlerisch blasses Produkt zu
werden.

Nach den Erfolgen seines
Werks in den USA wird Figgis
von Angeboten nur so Gber-
schwemmt. Er selber meint
dazu: «In den USA sind ja vor
allem Amerikaner gefragt. Aber
plotzlich, weil der Film in Ame-
rika erfolgreich lauft — und dort
lieben sie den Erfolg ja Gber al-
les —, haben sie auch keine Pro-
bleme mehr mit der Nationalitat.
Selbst wenn du vom Mars
kommst und ein gutes Filmpro-
jekt vorlegst, das kommerziellen
Erfolg verspricht, kannst du

gleich nach Hollywood gehen
und am liebsten gestern schon
mit Drehen anfangen. Ich habe
in kurzer Zeit Uber 40 Drehbi-
cher auf den Tisch bekommen,
die haben mich mit Geld nur so
zugeschmissen. Ich konnte
mich kaum retten. Das alles ist
doch sehr amerikanisch.»

Im Herbst 1988 wird Mike Fig-
gis in den USA mit den Drehar-
beiten zu seinem neuen Film
«Hot Spury mit einer amerikani-
schen Starbesetzung beginnen.

Peter Neumann

Le grand bleu

(The Big Blue/Im Rausch
der Tiefe)

Frankreich 1988.

Regie: Luc Besson
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 88/264)

Nach seinen nervésen, postmo-
dernen Streifztigen durch die
Pariser Metro, taucht der erst
29jahrige franzdsische Erfolgs-
regisseur Luc Besson nun in die
blauen Fluten des Meeres.
Nach «Subway» drehte er mit ei-
nem Aufwand von elf Millionen
Dollar einen episch breiten Film,
eine Art «New Age» flr das
Kino.

Das Meer, seine Tiefe und
Weite, hat die Menschen immer
fasziniert und herausgefordert,
aber auch verunsichert und er-
schreckt. Denn letztlich sind wir
im Wasser nicht lebensfahig,
der Abgrund ist nur begrenzt er-
schliessbar, er entzieht sich un-
serer Technologie und For-
schungsfahigkeit. Zwar gelang
es Auguste Piccard mit seinem
Bathyskaph, 11000 Meter in den
Pazifik hinunterzutauchen. Doch
worauf er dort stiess, war vor al-
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lem undurchdringliche Finster-
nis. Durch sein Scheinwerfer-
licht wurden Lebewesen aufge-
scheucht, von denen wir uns
zum Teil heute noch keine ex-
akte Vorstellung zu machen ver-
maogen.

So sind mit der Meerestiefe
zahlreiche Legenden, Schauer-
marchen, aber auch spirituelle
Mysterien verbunden. Kommt
letztlich nicht auch der Mensch
gemass Evolutionstheorie wie
alles Leben aus dem Meer?
Was haben wir dort zurtickge-
lassen? Einen Teil unseres Un-
terbewusstseins? Liegt dort un-
ten das Geheimnis tber den Ur-
sprung der menschlichen Exi-
stenz?

Heute beuten wir die Meere
vor allem aus. Immer verhéng-
nisvoller werden Meeresflora
und -fauna vom Menschen zer-
stort. Damit vernichten wir un-
sere eigenen Wurzeln. Luc Bes-
sons neues Werk macht uns die
Bedeutung des Meeres auf ein-
drickliche Weise bewusst. Ein
Taucher —winzig klein auf der
Grossleinwand, héchstens ein
Tausendstel des ganzen Bildes
— stosst als bewegter Lichtkegel
in eine magische, blau-
schwarze Sphare vor. Ein winzi-
ges Lebewesen gleitet durch
die Unendlichkeit der Meeres-
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fluten. Mit solch grandiosen Bil-
dern gelingt es Besson, in exi-
stentielle, philosophische Di-
mensionen vorzudringen. «Le
grand bleuy ist in dieser Bezie-
hung auch ein politischer Film,
weil er die Menschen indirekt
dazu auffordert, in Harmonie mit
der Natur, mit dem Meer zu le-
ben.

Erzahlt wird die Geschichte
einer Mannerfreundschaft, die
auf der gemeinsamen Faszina-
tion zum Meer basiert. Schon
als Jungen messen sich Enzo
(Jean Reno) und Jacques Mayol
(Jean-Marc Barr) im Freitauchen
ohne Sauerstoffflaschen. Auch
spater als Erwachsene flihrt sie
immer wieder ihre Leidenschaft
zusammen. Beide leben vom
Tauchen und gehen so héufig
wie moglich in die Tiefe. Zwi-
schen Jacques und Enzo be-
steht dabei die freundschaftli-
che Rivalitdt aus der Jugendzeit
weiter. Beiden ist der Weltre-
kord im Freitauchen das Wich-
tigste. Wenn Enzo mit 110 Me-
tern Tiefe eine neue Bestmarke
erreicht, schafft Jacques im
nachsten Anlauf 112 Meter,
usw.: Dem waghalsigen, bullig-
athletischen, etwas barbeissi-
gen Enzo gelingt es nie, seinen
Rekord zu halten. Stets stosst
der geschmeidige Jacques

Eins mit den Delphinen: «Le
grand bleu» von Luc Besson.

noch weiter vor, am Ende bis zu
einer Tiefe, die ein Mensch im
Normalfall nicht mehr Gberlebt.

Jacques wird mit Haut und
Haaren ein Wasserbewohner.
Firihn bedeutet das Meer Le-
ben, fur Enzo ist es eine ewige
Herausforderung. Jacques
kampft nicht gegen das Meer,
er verschmilzt immer starker mit
ihm. Schliesslich trennt er sich
von seiner New Yorker Freundin
(Rosanna Arquette), die ihn we-
gen seiner naturlichen Unschuld
und stoischen Gelassenheit so
sehr liebt. Jacques Ubergibt sich
ganz dem Meer; er taucht ins
Schwarze und wird von einem
Delphin empfangen.

Bessons Geschichte ist wie
gesagt philosophisch, politisch
und psychologisch zugleich.
Das Eintauchen ins Ungewisse
bedeutet auch das Vordringen
zu den Urspringen der mensch-
lichen Existenz, in die Psyche
des Menschen; es ist ein Tasten
nach Geborgenheit, innerer
Ruhe und Erfallung. Im Vorder-
grund steht jedoch die Vorstel-
lung des «Zuriick zur Natury, des
«Zuruck ins Meery. Nicht zufallig



sind Delphine jene Lebewesen,
mit denen sich Jacques am be-
sten versteht; ihnen traut er
mehr als den Menschen, sie
sind ihm Vorbild. Den Delphi-
nen gleicht er sich selber immer
mehr an, bis er sich von der
menschlichen Zivilisation samt
Freundin fur immer abwendet.

Die Delphine lebten vor Jahr-
millionen erwiesenermassen
auf dem Festland, dann kehrten
sie zu ihrem Herkunftsort, der
See, zurlick. Heute verfiigen
Delphine dber ein Hirn, das je-
nes des Menschen an Lei-
stungsfahigkeit Gbertrifft. Der
Psychologe und Kommunika-
tionswissenschafter Paul Watz-
lawick meint in seinem Buch
«Wie wirklich ist die Wirklich-
keit?»: «Wenngleich es Spekula-
tion ist, scheint es doch nicht
allzu absurd, anzunehmen, dass
sich der Delphin auf dem Lande
vielleicht zu einer uns Gberlege-
nen Gattung entwickelt hatte.
Als er ins Meer zurtickkehrte,
beraubte er sich gewisser Ent-
wicklungsmadglichkeiten, die fur
die Ausbildung hoherer Zivilisa-
tionen unerlasslich sind; ... das
Fehlen von Handen schliesst fur
ihn die Erfindung und den Ge-
brauch von Werkzeugen aus,
ohne sie kann es keine Schrift
geben... All dies ist fur die
Delphine in ihrem Lebensele-
ment naturlich bedeutungslos;
sie leben im Zustand der
Schwerelosigkeit; es besteht fur
sie keine Notwendigkeit, sich zu
kleiden oder ein Obdach zu
bauen; Nahrung ist meist reich-
lich vorhanden und dies macht
ihren Anbau sowie das Anlegen
von Vorraten unnoétig.»

Spinnen wir Watzlawicks Ge-
danken noch etwas weiter:
Delphine haben keine Zivilisa-
tion in unserem Sinne entwik-
kelt, doch sie haben sich in bei-
nahe optimaler Weise der Natur
angepasst. Das Fehlen von
Handen muss nicht unbedingt
als Mangel betrachtet werden.
So kommen Delphine auch

nicht in Versuchung, ihre Um-
welt zu zerstOren; sie versorgen
sich selbst ohne 6konomische
Zwange und geforderte Wachs-
tumsraten. Delphine haben eine
Autarkie, eine innere Ruhe und
Einheit mit ihrer Umgebung er-
reicht, die viele Menschen er-
trdumen, aber keiner je erlan-
gen wird. Wenn Luc Besson sei-
nen Jacques mit den Delphinen
vereinigt, dann formuliert er
eine Utopie, die vielleicht mar-
chenhaft-naiv erscheinen mag,
die jedoch in ihrer Radikalitat
gerade in der heutigen Welt vol-
ler Umweltskandale durchaus
angemessen ist. Luc Besson
fordert uns mit Uberwaltigenden
Bildern auf, Uber die Lebens-
weise der Delphine und unsere
nattrlichen Urspriinge nachzu-
denken und die neugewonne-
nen Erkenntnisse sinnvoll umzu-
setzen. B

Samuel Helbling

Pathfinder

Norwegen 1987.

Regie: Nils Gaup
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 88/269)

Die Geschichte von «Pathfinder»
basiert auf einer alten lapplandi-
schen Stammeslegende aus
dem 12.Jahrhundert. Geschil-
dert wird die schwierige Initia-
tion des Lappenjungen Aigin
zum Schamanen (eine Art Me-
dizinmann der Lappen). Seine
Eltern wurden von den Tschu-
den, einem kriegerischen Volks-
stamm, der plindernd und mor-
dend in das Gebiet der nomadi-
sierenden Lappen eingefallen
ist, auf bestialische Weise um-
gebracht. Aigin selber gelingt
es, ins Nachbardorf zu entkom-

men, von wo aus er seine Fami-
lie rachen will. Aus Angst, das
nachste Opfer der Tschuden zu
werden, flieht das ganze Dorf
Richtung Kiste, um dort in einer
grosseren Siedlung Schutz zu
suchen. Nur ein paar Manner
bleiben mit Aigin zurtick, um
sich dem skrupellosen Eroberer
aus dem Siiden entgegenzu-
stellen.

Gekampft wird vorwiegend
mit Pfeil und Bogen. Wahrend
den deftigen Kampfszenen
fliesst viel Blut in den kalten
Schnee. Ein Schamane, der Ai-
gin zu Hilfe kommt, wird von
den Tschuden genau so nieder-
gemetzelt wie seine Mitkdmp-
fer. Beim Versuch mit der Zau-
bertrommel — das wichtigste
Kultinstrument der Lappen —,
die ihm der sterbende Scha-
mane im letzten Augenblick
Uberreicht hat, zu fliehen, wird
Aigin gefangengenommen. Als
Ortskundiger wird er gezwun-
gen, den Fremden den Weg zur
Lappensiedlung am Meer zu
weisen und so zum Verrater sei-
nes Volkes zu werden. Nach-
dem es ihm am Schluss gelingt,
sich seiner Widersachern zu
entledigen, wird offenbar, dass
Aigin unter dem Schutz Uberir-
discher Krafte steht und somit
die Initiation bestanden hat.

Die rund 35000 auf die skan-
dinavischen Lander und Russ-
land verteilten Lappen (Samer)
stellen eine stark bedrohte Min-
derheit dar. Als urtiimlichste eu-
ropaische Ethnie fristen die Lap-
pen wie die Indianer Amerikas
ein ahnliches Schicksal. Nils
Gaup, der Regisseur dieses
Films, ist selber Samer und en-
gagiert im Kampf gegen die
Zerstorung der Lebensgrund-
lage der Lappléander durch die
fortschreitende touristische und
industrielle Erschliessung ihres
Siedlungsraumes. Als vor ein
paar Jahren die norwegische
Armee gegen die protestieren-
den Lappen eingesetzt wurde,
verweigerte er als Antwort dar-
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auf den Militérdienst. Bedauer-
lich an diesem Film ist nun,
dass seine Absicht, die kultu-
relle ldentitat der bedrohten
Ethnie zu stérken, indem er
lapplandische Darsteller (mit ih-
rer eigenen Sprache) im Film
auftreten liess, durch das Hand-
lungsmuster und die aufwen-
dige Produktion véllig in den
Hintergrund gedrangt wird. Dra-
matische Verfolgungsjagden
und blutige Schlachtereien be-
herrschen die Szene. Kultur und
Brauchtum der Samer werden
durch die dominierende Action-
filmdramaturgie Holly-
wood’scher Pragung zu reiner
Staffage abgewertet. Von den
sozialen und kulturellen Errun-
genschaften der Lappen bleibt
nur dekorative Folklore tbrig.
Schade um die Samer und ihre
ungewisse Zukunft. W

KURZ NOTIERT

Neuauflage des
Kulturforderungs-
Handbuches

Zum zweiten Mal geben die
Schweizerische Arbeitsgemein-
schaft kultureller Stiftungen und
das Bundesamt fir Kulturpflege
gemeinsam das «Handbuch der
offentlichen und privaten Kultur-
forderung» heraus. Die erste
Ausgabe des umfangreichen In-
formationswerkes war 1983 er-
schienen. Nach einjahriger Vor-
arbeit erscheint nun eine umge-
staltete Neuausgabe von rund
100 Seiten, die eine Fiille von

Angaben Uber die Kulturforde- .

rungstatigkeit privater Stiftun-
gen, Wirtschaftsunternehmen,
kultureller Vereinigungen, Ge-
meinden, Kantonen sowie ver-
schiedener Bundesstellen ent-
halt.
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Rolf Hirzeler

The Presidio

USA 1988

Regie: Peter Hyams
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 88/271)

Ein silbergrauer Lincoln stellt
sich auf einer Strasse von San
Francisco quer. Ein Polizeiwa-
gen rast mit heulender Sirene in
den Wagen; Stichflammen be-
leuchten die Skyline. Und die
Hinterlassenenversicherung der
kalifornischen Polizei muss zwei
Polizistenwitwen mehr eine
Rente ausbezahlen. Daflr fallen
die Kosten flur die Kremation
weg.

Wie in Actionstreifen dieses
Kalibers Ublich, wéare die Szene
zum Lachen, wenn sie nicht
ernst gemeint ware — also bleibt
nur das Heulen.

Das Presidio in San Fran-
cisco, 1776 von den Spaniern
gegrindet, ist die dlteste, heute
noch in Betrieb stehende milita-
rische Einrichtung in den Verei-
nigten Staaten. Es dient als
Hauptquartier der Sechsten Ar-
mee und beherbergt zahlreiche
gesundheitsdienstliche Einrich-
tungen. Produzent D. Constan-
tine Conte kam auf die nicht
allzu weit hergeholte Idee, vor
diesem Hintergrund einen Thril-
ler zu drehen. Er fand in Regis-
seur Peter Hyams («Outland»,
«2010») offenbar den Mann, der
genau verstand, was er sich
wulnschte - eine ganz einfache
Geschichte mit handfesten Pri-
geleien, frohlichen Schiesse-
reien und vielen, vielen schnel-
len Verfolgungsjagden im
Amischlitten. Die Stunts spielen
die Hauptrollen, die Schauspie-
ler die Nebenparts mit Dialogen
von Debilen.

Sean Connery erhalt in seiner

~ Rolle als militarisches Rauhbein

mit Vietnamerfahrung — die
blrgt scheinbar fur Scharfma-

cher-Qualitat — den Auftrag, zu-
sammen mit dem Yuppie-Cop
Austin (Mark Harmon) den
Mord an einer Soldatin zu kla-
ren. Da sich die beiden Helden
nicht griin sind, leiden sie unter
Verstandigungsschwierigkeiten,
was durchaus verstandlich ist,
weil sie ohnehin keine Manner
der grossen Worte, sondern der
harten Fauste sind. Dem Zu-
schauer und der Zuschauerin
wird in dieser Phase des Films
die Differenzierung zugemutet,
zwischen der Charakterstruktur
eines Berufsoffiziers und derje-
nigen eines Polizisten zu unter-
scheiden. Dem Haudegen will
namlich die Einsicht nicht in den
kantigen Schadel dringen, dass
auch Polizisten eine Seele ha-
ben. Als sich der Cop in seine



Tochter verliebt, versinkt er in
eine ernsthafte Depression, die
er —das ist die Selbsttherapie in
diesen Kreisen — mit einer Fla-
sche Bourbon ersauft. Nach und
nach kommen sich die zwei frei-
lich naher. Wie der Papa in Uni-
form einen antimilitaristischen
Freak grin und blau schlagt,
spurt der Junge eine Warme der
Bewunderung fur den Alten in
sich aufsteigen. Die Freund-
schaft ist besiegelt.

Mit vereinten Kraften schla-
gen, hauen und schiessen sie
die Losung des Ratsels herbei.
Es liegt in der amerikanischen
Vietnam-Vergangenheit begra-
ben. Damit bietet sich die dank-
bare Gelegenheit ein bisschen
Heldentum im Kampf gegen
den Kommunismus einzubauen:

Action-Thriller der einfachen
Spielart: «The Presidio» von
Peter Hyams mit Sean Con-
nery (links).

Mit weinerlicher Stimme jam-
mert ein fur seinen Opfermut
ausgezeichneter Soldat, dass es
stets schwieriger gewesen sei,
die Ehrenmedaille nach dem
Krieg an der Brust zu tragen, als
sie im Krieg zu erkdmpfen. Spé-
testens in den Schlussszenen
lasst die patriotische Rechtferti-
gung totalitéarer Gesinnung dem
Zuschauer und der Zuschauerin
den Schluckmuskel im Hals zu
einem Wirgen zusammenzie-
hen.

«The Presidioy ist der neueste
Film mit Sean Connery, seit er
dieses Frihjahr fir seine Rolle
in «The Untouchablesy (Die Un-
bestechlichen) mit einem Oscar
ausgezeichnet wurde; und es ist
nach «Outland» der zweite Film,
den er mit Regisseur Peter Hy-
ams gedreht hat. Es ist nicht an-
zunehmen, dass ihm fir diese
Rolle wieder ein Oscar winkt. B

Dominik Slappnig
Die Venusfalle

BRD 1988

Regie: Robert Van Ackeren
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 88/276)

Ein riesiger Werbefeldzug
macht auf den neuen Film von
Robert Van Ackeren aufmerk-
sam. Werbetragerin ist die Neu-
entdeckung Sonja Kirchberger.
In lllustrierten, Zeitungen und
Mannermagazinen, Uberall ihre
Bilder, seitenlang abgefeiert als
neuer Star am deutschen Kino-
himmel. Da werden Fotos zum
Garant, machen eine gute
Schauspielerin aus ihr, noch
ehe man sie auf der Leinwand
gesehen hat. Van Ackeren sei
durch einen Mdbelkatalog auf
die schone, gutproportionierte
Vollfrau aufmerksam geworden.
Gut ausgestellt auf Kinoplakaten
macht uns nun Sonja Kirchber-
ger ihrerseits auf den neuen
Film Van Ackerens aufmerksam.
Von so viel Medienrummel
und Werbung angemacht, sit-
zen wir dann alsbald wie eine
Maus in der «Venusfalle», den
Eintritt an der Kinokasse be-
zahlt, realisieren wir zu spét,
was sich Van Ackeren bei all
dem wohl gedacht haben muss:
Mit Speck fangt man Mause.
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Myriem Roussel als unterkiihite
Ballettanzerin im Film «Die Ve-
nusfalle».

Sonja Kirchberger, zweifellos
ein begabtes Fotomodell und
ein erfolgreiches Aushange-
schild, entpuppt sich in der
Rolle der Coco als grosse Ent-
tauschung. Wer jetzt wenig-
stens noch auf eine gute Story
hofft, fallt bald ein zweites Mal
aus allen Wolken. Unter dem
Deckmantelchen von entlarven-
der Sozialkritik an Bourgeoisie
und Aufzeigen von Méanner-
phantasien mit Elementen von
Ironie, Komik und Melodramatik
wird uns ein modisch gutver-
dauliches Kitschmarchen voll
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aufgesetzter Kinstlichkeit pra-
sentiert. Naturlich hat es da
auch zwei, drei gute Momente
im Film, aber die wollen lange
erdauert sein. So gesehen hat
die «Venusfalle» eher etwas
vom kurzen Aufleuchten einer
Sternschnuppe denn vom vor-
ausbeschworenen hellen
Leuchten der Venus am Nacht-
himmel. Fur die wenigen guten
Momente zeichnet sicher My-
riem Roussel als Marie und auf
alle Falle die sorgfaltige Mon-
tage einiger Sequenzen verbun-
den mit schonen Bildern, die in-
haltlich stimmig wirken.

Dabei fangt der Film gut an:
Der 30jahrige Arzt Max (gespielt
von Horst-Gunther Marx) streunt
durch die Innenstadt Berlins, auf

der Suche nach einer Frau. Erst
kUrzlich hat er sich verliebt in
eine Frauenstimme, als er beim
Telefonieren eine falsche Num-
mer gewahlt hatte. Doch Max
hat wirklich keinen Grund, sich
zu beklagen: Seine Verlobte
Coco liebt ihn und erfillt ihm je-
den Wunsch. Max aber ist be-
sessen von der Angst, die Frau
seines Lebens konne an ihm
vorubergehen, ohne dass er es
bemerken wirde. Auf seinen
nachtlichen Streifzligen geht er
wahllos mit jeder Frau in die
Falle, nicht ohne selber exklusiv
zu sein: Bei der schonen, blon-
den Karin ist Max der Erste, der
Uber den Balkon in die Woh-
nung kommt. Natirlich geht es
sofort zur Sache Schéatzchen,



denn lange Gesprache fuhrt Ka-
rin nicht; «Stort es Sie, wenn ich
oben liege?». Mit Hilfe einer
kleinen Wunschfee findet Max
dann doch noch zu seiner Tele-
fonliebe Marie: In einer traum-
artig gestalteten, dicht gefilm-
ten, und mit Uberblendungen
zusatzlich verschnellerten Se-
quenz rasen sich die beiden im
wahrsten Sinne des Wortes in
die Arme und lieben sich nachts
auf einer nassen Strassenkreu-
zung.

Mit dem Erscheinen von Ma-
rie gewinnt nun die Geschichte
merklich an Intensitat, sie bildet
den kihlen Gegenpunkt zu
Coco und passt in den Film wie
die Falle zum Schloss. Spater
dann, in einem Strassencafé, er-
klart sie Max faszinierend di-
stanziert ihre Vorstellung von
Beziehung: «Ich will Dir nicht
beim Einschlafen zusehen und

nicht beim Aufwachen, ich
weiss nicht was Liebe ist, und
ich will es auch nicht wissen.

Letztlich ist alles eine Frage der
Haut, der Haare, des Kdrperge-
ruchs. Ich winsche mir unsere
Beziehung so tbersichtlich wie
in einem Liebesroman, klar ge-
ordnet und in Kapitel eingeteilt.»
Max" Replik darauf ist eine
schallende Ohrfeige, Marie gibt
sofort zurlick. Vor den Augen
der anderen Gaste des Cafés
ohrfeigen sich die beiden ge-
genseitig bis zur Erschopfung.
In der Pseudo-Welt der Geflihle
wird die Sexualitat zum Zwang,
Liebe zum Kitsch und das Aus-
sergewoOhnliche zur Obsession.
Am Schluss des Filmes ist der
Himmel weiter als man denkt,
denn unverhofft spannt sich da
noch ein Sprungtuch auf, aber
das Paradies auf Erden ist das
bestimmt nicht.

Als einfache Beziehungsko-
modie geht «Die Venusfalle» im
besten Fall in Ordnung, aber um
Aussergewohnliches zu schaf-
fen, unterwirft sich Van Ackeren
zu fest den géngigen Modebil-
dern, bleibt er zu nahe am Kom-
merzkitsch: Max als Arztroman-
figur, derin einem debilen An-
fall von Heldentum einen
Selbstmdrder umstimmt, Bal-
lettkitsch auf der Bliihne und
Heimatkitsch am Alpensee sind
ganz einfach zuviel. Coco sagt
einmal: «lch mochte durch die
Wohnung gejagt werden und
im Schlafzimmer erlegt wer-
den.» Und spéter noch: «Ich
mochte betdubt und geraubt
werden.» Was mich betrifft, so
mochte ich begabte Schauspie-
ler sehen und nicht Sex-Appeal
aus dem Mobelkatalog. W

KURZ NOTIERT

Lotte H. Eisner Filmbibliothek
nach Frankfurt geholt

ffm. Dem Deutschen Filmmu-
seum in Frankfurt ist es gelun-
gen, die Filmbibliothek der be-
deutenden Filmhistorikerin und
Kritikerin Lotte H. Eisner zu er-
werben. Die in Deutschland ge-
borene Autorin, die 1933 nach
Frankreich ging und 1983 in Pa-
ris starb, hatte als Chefkonser-
vatorin massgeblichen Antell
am Aufbau der Cinémathéque
Francaise, des berihmtesten
Filmarchivs der Welt. Frau Eis-
ners private Arbeitsbibliothek,
die rund 1.500 Einzelstiicke um-
fasst, hat Prof. Walter Schobert,
der Direktor des Deutschen
Filmmuseums, Ende April bei
einem Basler Antiquar fur die
Stadt Frankfurt am Main erstan-

den. Das Museum, das auch als
Verlag der Eisnerschen Schrif-
ten in der Bundesrepublik fun-
giert, wird die komplette Samm-
lung als geschlossenes Ganzes
in einer eigenen Abteilung sei-
ner Bibliothek aufbewahren.

Die Filmhistorikerin hatte in
ihrem Testament das Deutsche
Filmmuseum direkt bedacht
und ihm Skizzen von Ernst Stern
zu dem Lubitsch-Film «Flame»
sowie eine Arbeit zum Film «The
Moonbirdy von John Hubley
hinterlassen. Die jetzt vom Mu-
seum erstandene personliche
Filmbibliothek Lotte H. Eisners
ist auch wegen der zahlreichen
Widmungsexemplare und Dan-
kesbriefe von hoher Bedeutung.
Zu ihnen zahlen Schreiben der
Regisseure Francois Truffaut
und Josef von Sternberg, der
Schauspielerin Asta Nielsen,
des franzosischen Filmhistori-
kers Georges Sadoul und des
englischen Filmemachers und
Autors Kevin Brownlow. Zu der

Sammlung gehoren auch kom-
plette Jahrgange von Filmzeit-
schriften, seltene Ausgaben be-
rihmter Fachbtcher, Brosch-
ren wichtiger Festivals, Manu-
skripte, Vortragsnotizen und
Merkhefte mit der Filmografie
zu dem Buch «Die damonische
Leinwandy», dem beriihmtesten
Werk Lotte H. Eisners. In ihm
zog sie eine Bilanz der Hochzeit
des deutschen Stummfilms und
ermunterte eine neue Genera-
tion deutscher Filmemacher, an
diese klassische Phase anzu-
kntpfen.

Zum Thema Alter

ds. Der von «Pro Senectute»
herausgegebene «Medien-Kata-
log zum Thema Alter» wird ab
Oktober erganzt durch den Ka-
talog «200 Filme fir den Alters-
nachmittagy». Beide Drucksa-
chen sind erhéltlich bei: Pro Se-
nectute Schweiz, Postfach,

8027 Zirich.
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