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 Stebenmal

C.A.LOOSLI [}

S :
3 G4
Loosli-Biiste, modelliert von Pedro Meylan
im Friihjahr 1915 in Morges

Loosli-Biiste,
geschaffen von Etienne Perincioli

DaB man von einem und demselben Menschen im Verlauf seines Lebens verschiedene Bilder
machen kann, ist selbstverstindlich. Daf aber im Zeitraum von zwanzig Jahren ein Mensch so
viele verschiedene Darstellungen findet wie C. A. Loosli, den die sieben Abbildungen darstellen,
ist nicht alltiglich. ¥ Aber C.A. Loosli ist eben kein Alltagsmensch. Beginnen wir beim jiingsten
der Bilder, so sehen wir ihn, wie ihn der Photograph beim Arbeiten beobachtet hat. Sein
Arbeitsgerit ist der Schreibtisch und die Schreibmaschine. Da hat er sein Leben verbracht —
und dabei trigt er seine alt alische Zipfelmiitze, als ob er nie aus dem Bernerland her-
ausgekommen wire — trotzdem er Paris wie seine Hosentasche kennt, wenn es sein muf§
auch franzosisch statt deutsch schreibt und spricht und in Kricgszeiten England besucht hat.

Zwischen «Biimpliz und die Welt» einerseits und dem «Narrenspiegel» anderseits stellt ihn
Frieda Liermann 1907 — cinen Spotter sah sie in ihm, und im Witzblatt, das damals
unter dem Titel «Der griine Heinrich» erschien, stand unter diesem Bilde der Text: «Meine
Weltanschauung? — Vogue la galére!»

Gustav Vollenweider dagegen malte 1914 einen ganz anderen: offenbar den Dichter
des «A itaw» (E tal), dessen tiefempfundene Verse ihm einen Preis der Schillerstiftung

So malte ihn Dr. Cuno Amiet im Sommer 1919 auf der Oschwand. Das Bild gehdrt zu jenen Werken Amiets,
die nicht cin Opfer der Flammen wurden

Karikatur fiir den «Griinen Hein-
rich» von Frieda Liermann
(Mai 1907)

Karikatur von Walter Plattner
(Winter 1921/22 in Biimpliz)

eintrugen. Oder vielleicht sah

er in seinem Freunde Loosli

noch immer den geplagten An-
e el

dur n,
dessen  Gerechtigkeitsgefiihl
noch immer aufbrandete und
erst Erlosung fand in den
Kampfschriften «Anstalts-
leben», «Ich schweige nicht»
und «Erziehen, nicht erwiir-
genl»

Pedro Meylan model-
lierte 1915 in Morges den
Dichter und Kulturkimpfer;
deutlicher als auf einem der
Bilder kommt hier in der Pla-
stik die Doppelseitigkeit von
C. A. Loosli zum Ausdruck.
Man bededke erst die rechte,
dann die linke Gesichtshilfte
und man erkennt: seine rechte
Hilfte zeigt Entschlossenheit,
ja Verwegenheit, ein frisches

Loosli an seinem Schreibtisch, Aufnahme 1931

und mutiges Draufgingertum. Die linke Hilfte zeigt ein
i des Verzichten, insbesondere ist der Mund miide und

zuckt in verhaltenem Schmerz. (Damals schrieb Loosli die
vierbindige Hodlerbiographie.)

Etienne Perincioli fand in Looslis Gesicht Achn-

. lichkeit mit Voltaires Ziigen — sicher nicht zu Unrecht.

Die «Trunkenen Demiurgen» und «Yaldabaoth», die beiden
k ischen Dichtungen ei its, und anderseits der grofie
zeitgeschichtliche Versuch «Die schlimmen Juden» zeigen

achlich Parallelen zu den Schopf des Spotters und

Dichters von Ferney.

Cuno Amiet fand vier Jahre spatét (1919) einen ruhi-
geren und reiferen Mann vor, der sich nun den Fiinfzigern
nihert. Immerhin: weder auf dem Bilde noch in Wirklich-
keit wiirde man ihm so viele Jahre zumuten, Kennzeichnend
erscheint hier die Linie um den rechten Mundwinkel, wo
Sarkasmus und auch schon ein wenig Weltmiidigkeit zu
finden sind.

Walter Plattner endlich zeichnet ein késtliches Bild:
Loosli auf dem Weg zu irgendeinem gemiitlichen Plausch,
wo er die Freunde stundenlang mit den kostlich Anck-
doten unterhalten kann, wo «Uese Dritti», «Mis Dorfli,
«Sansons Gehilfe und andere Schubladennovellen» als reife
Frucht aus Leben und Erfahrung entstanden sind, wo Loosli
als Erzihler grof ist. Sein wiegender, etwas schleppend

Gang, seine langen Schritte sind auflerordentlich gut ge-
troffen, und sein «struber» Hut vervollstindigt das Bild
cines eigenwilligen, aber titigen Menschen. F. Sch.

So malte ihn Gustav Vollenweider im Friihjahr 1914 in Bern
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